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WPROWADZENIE

Wtasciwie nie trzeba prowadzi¢ dociekliwych badan, aby spostrzec, ze odbiorca swiata
medidw znalazt sie na swoistej poznawczej hustawce — z jednej strony, czyta i oglada do-
minujgce prywatne konfesje bazujgce na antropologii niecodziennosci, z drugiej — docieraja
don informacje zwigzane z tematem poprzez sugestywny tytut czy headline. Przypadko-
wo przeczytatem wpis na blogu jednego z festiwali teatralnych. Proporcje pomiedzy ttem
sprywatyzowanego, ekscytujgcego poznawczo zyciowego doswiadczenia uznanej krytyczki
amerytoryczna informacja o spektaklu wynosity doktadnie 1:2. Oczywiscie — skoro to hustaw-
ka — nie sg to proporcje obligatoryjne, a uwzgledniajgc okolicznosci genologii, aksjologii oraz
konwencji medialnych, nie dotyczg wszystkich autorskich przekazéw. Niemniej lektura tego
zeszytu ,Dziennikarstwa i Mediow"” takze przekonuje, ze zmedializowana i zmediatyzowana
ponowoczesnos¢ stata sie rzeczywistoscig spotecznego i — w konsekwencji — komuni-
kacyjnego zaktopotania (cho¢ moze rozsadniej bytoby rzec: edukacyjnego chaosu, skoro
konsekwentna edukacja medialna nie znajduje sie w podstawie programowej polskiej szkoty).
Nie ze wzgledu na statusy i role mediow, te bowiem sg dos¢ oczywiste, skutecznie opisywane
takze w tym zeszycie ,Dziennikarstwa i Mediéw”, lecz z uwagi na ich niktg przydatnos¢ dla
dzieci internetu. Decyzje strategiczne i tak podejmujg wtasciciele mediéw — dzi$ powiemy:
administratorzy algorytméw oraz twércy aplikacji obficie czerpigcych z Al — ktérych cyniczna
gra z uzytkownikami jest rudymentem wspoétczesnego liberalnego kapitalizmu, czyli takiego
wiktania useréw w sie¢, by poza nig nie dostrzegali sensu zycia.

A zatem istota poznania rozmywa sie nie ze wzgledu na statusy i role mediow, lecz
z powodu ptynnosci statusu i roli ich publicznosci. Kres tradycji w klasycznym ksztatcie oraz
powszechny canceling sprawiajg, ze tatwiej mowi¢ o mglistych konstelacjach uzytkowni-
koéw niz o trwatych trendach medialnych. Marketing medialny wypart konwencjonalne obiegi
kultury, nowe obyczaje kulturowe tworzg influencerzy i followersi — tak sie im przynajmniej
wydaje. Stad tak czeste pytania w zamieszczonych w niniejszym tomie artykutach o ksztatt
wspotczesnych ptynnych tozsamosci — politycznych, religijnych, seksualnych. Przymiotniki
mozna mnozy¢ bez konca.

Istotg opisywanej w tym zeszycie zmiany jest swoista mediokracja — rownolegtos¢
coraz mniej atrakcyjnej codziennosci, ktérg nadal mozna rzetelnie opisa¢ wedtug kryteriow
antropologicznych oraz jej ucyfrowionych, interesownie zdykursowanych, tak czy inaczej
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rozszerzanych przez ekrany, wariantow. Nie méwimy o zjawisku wyjgtkowym, raczej o pro-
porcjach. Uprawianie mediéw zawsze byto swoistym turniejem ping-ponga — uzytkownicy
gromadzg sie w anarchizujgce rynek medialny innowacyjne wspoélnoty komunikacyjne, aby,
kiedy sie wychyli wahadto modowej zmiany, sta¢ sie konsumentami aplikacji zaledwie kil-
ku koncernéw inwigilujgcych i stratyfikujgcych wszystko i wszystkich. Utrata historycznego
dystansu, nieumiejetnos¢ rozeznania kontekstow, quasi-pokoleniowa separacja jezykow,
unicestwienie tradycji na rzecz tak zwanej infantylnej, narcystycznej normalnosci, czyli naj-
gorszy z mozliwych konceptéw spoteczno-politycznych, przed ktérym ostrzegat juz Janusz
Korczak w Krélu Maciusiu Pierwszym, oto strumien proceséw intensywnie rozmywajgcych
wspotczesne tozsamosci. Polityczne ambicje wtascicieli mediow sg — jak sie zdaje — juz
nieodwracalne.

Autorzy prezentowanych artykutéw nie tworzg spdjnego i klarownego konceptu $wiata
réwnolegtego do VR czy AR, lecz starannie mapuja przyptywy i odptywy sieciowych uzaleznien,
ktoérym, chcac by¢ au courant, ulegamy. Znaczna czesc¢ naszych aktywnosci komunikacyjnych
przeniosta sie do sieci i to sie¢ przesadza o statusach spotecznych, stylach zycia czy mode-
lach pamieci. Niepewnosci statusu ciata towarzyszy niepewnos¢ przynaleznosci do jednego
ze zbyt licznych dyskursow, aby wyprowadzi¢ spéjny koncept sensu zycia, tak jak kryzysom
cywilizacyjnym i politycznym towarzyszy przemyst radosci, jak pisze w otwierajgcym numer
artykule Patrycja Rozbicka:

Pesymistyczne narracje na temat terazniejszos$ci i scenariuszy przysztosci generuja, zgodnie z ideg
rownowagi, kontrzjawiska. | tak joyconomy to przemyst radosci powstaty w obliczu stanu niepew-
nosci, a skoncentrowany wokét potrzeby ukojenia, zastrzyku optymizmu odczuwanej przez wielu
konsumentéw. Trend ten przejawia sie w subtrendach: elevated expressionism (zywiotowos¢, do-
energetyzowanie, wzmocnienie), feel good feeds (rozwoj medidw, ktérych celem jest podnoszenie
na duchu), ageless play (zacheta do zabawy niezaleznie od wieku).

Zauwazmy, ze autorzy — oprocz klasycznych metodologii analizy zawartosci me-
diéw — najczesciej przywotuja pojecia marketingowe dla opisu tego Swiata, a interakcja oraz
dobrostan to podstawowe stowa klucze publicznosci mediow. Narracjom niszowym — czesto
istotnym poznawczo, innowacyjnym technologicznie — towarzyszg arbitralne kompleksy ko-
munikacyjne, pozycjonowane rynki i ich komunikacje. Medialne reprezentacje wizerunkowe
rywalizujg z klasycznym survivalem, niekiedy nawet z wizjami utopijnymi. Produkty popkultury
walczg z niszami rekodzieta. Megakluczem do kazdego z tych swiatow sg relacje — od intym-
nych konfesji po marketingowe manipulacje. Rzektbym — jak zawsze, lecz dzi$ nadzwyczaj
intensywnie. Wybdr jak zawsze nalezy do nas. Ciggle jeszcze wybor.
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ROZMYSLAJAC W CHAOSIE — MAPOWANIE SYGNALOW
NIEPEWNOSCI ZORGANIZOWANEJ

Reflecting in chaos — mapping signals of organized uncertainty

Streszczenie

Artykut analizuje wspoétczesne wyzwania wynikajgce z dynamicznych zmian spoteczno-kulturowych
oraz politycznych, ktére definiujg obecna ere. Inspirujac sie koncepcjg ptynnej nowoczesnosci, wzieto pod
uwage teorie, takie jak ta autorstwa Zygmunta Baumana, oraz starozytne filozoficzne doktryny zmiennosci,
aby lepiej zrozumieé wspodtczesng rzeczywistosé. Artykut ktadzie nacisk na rosngca niepewnosé i niesta-
bilnos¢, czego wyrazem jest wybdr stowa roku 2022 — permaccrisis. W kontekscie ztozonego i ptynnego
krajobrazu wspétczesnosci wykorzystano termin VUCA (Volatility, Uncertainty, Complexity, Ambiguity) jako
narzedzie opisu wspotczesnego swiata, gdzie zmiennos$é¢, niepewnosé, ztozonosé i niejednoznacznosé
sg dominujgcymi cechami. Poprzez analize literatury oraz mediéw zmapowano strukture wspotczesnych
niepewnosci, aby lepiej zrozumie¢ i poradzi¢ sobie z kontekstem czasu polikryzyséw. Artykut ten stanowi
punkt wyjscia do dalszych badan nad wspétczesnymi wyzwaniami spotecznymi i gospodarczymi.

Stowa kluczowe: ponowoczesnosé, swiat VUCA, polikryzysy, kultura ,woke”, polaryzacja, media,
fake news, $wiat BANI

Abstract

The article analyzes contemporary challenges arising from dynamic socio-economic and political
changes that define the current era. Drawing inspiration from the concept of liquid modernity, theories such
as those proposed by Zygmunt Bauman and ancient philosophical doctrines of change are considered to
better understand the contemporary reality. The article emphasizes the growing uncertainty and instability,
exemplified by the choice of the 2022 word of the year — permaccrisis. In the context of the complex and
fluid landscape of modernity, the article utilizes the term VUCA (Volatility, Uncertainty, Complexity, Ambi-
guity) as a tool to describe the contemporary world, where volatility, uncertainty, complexity, and ambiguity
are predominant features. Through the analysis of literature and media, the structure of contemporary
uncertainties has been mapped to better understand and navigate the context of the poly-crisis era. This
article serves as a starting point for further research into contemporary social and economic challenges.

Keywords: postmodernity, VUCA world, polycrises, woke culture, polarization, media, fake news,
BANI world
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Tym, co czyni nowoczesnos$¢ ptynna [..], jest jej samo-
napedowa i samointensyfikujgca sig, kompulsywna
i obsesyjna ,modernizacja” (Bauman, 2011, s. 26)

Niepewnosé, niestatos¢, zmiennosé, indywidualizm, fragmentarycznos$é — takimi sto-
wami Zygmunt Bauman opisywat swojg koncepcje ptynnej nowoczesnosci. Spoteczenstwo
i Swiat charakteryzujace sie dynamicznymi zmianamii brakiem trwatych struktur. W tej ptynnej
nowoczesnosci ludzie czesto czujg sie bezradni i niepewni, poniewaz tradycyjne ramy odnie-
sienia, takie jak rodzina, praca i wspolnota, stajg sie coraz mniej stabilne i trwate. Bauman uzyt
tego terminu, aby opisa¢ nowg ere, w ktérej wszystko wydaje sie w ruchu i prawie nic nie jest
state ani pewne. W koncepcji zmiennosci Swiata socjolog nie byt osamotniony, juz Heraklit
gtosit swoim uczniom filozofie panta rhei — wszystko ptynie. Wszechs$wiat jest w stanie statej
zmiany i nieustannego przeptywu. Wedtug greckiego filozofa zadna rzecz nie jest niezmienna,
a jedyng statg jest zmiana sama w sobie.

Wspotczesna epoka charakteryzuje sie znaczng zmiennoscia i niepewnoscig wynikajgca
z wielu kryzysow, zaréwno spoteczno-ekonomicznych, jak i politycznych. Odzwierciedleniem
tego stanu rzeczy, ale i spotecznego obrazu wspotczesnego swiata byto stowo roku 2022
wybrane przez Collins Dictionary — permaccrisis (Suliman, 2022). Odzwierciedla ono trwajgcy
stan permanentnego globalnego kryzysu spowodowanego réznymi czynnikami, takimi jak
wojna, inflacja, niestabilnos¢ polityczna oraz inne wyzwania, jak zmiany klimatyczne. ,Perma-
kryzys” jest definiowany jako przedtuzajgcy sie, a w perspektywie przysztosci nieskoriczony
stan niestabilnosci i niepewnosci. W ostatnich latach jego uzycie znaczgco wzrosto, zwtasz-
cza w kontekscie nawigowania miedzy kryzysami spotecznymi (radykalizacja pogladéw),
politycznymi (polaryzacja pogladéw), ekonomicznymi (inflacja), jak réwniez zwigzanymi ze
stabilnoscig i globalnym bezpieczernstwem (atak Rosji na Ukraing; ,Kyiv” to jedno z najwaz-
niejszych stéw roku 2022) (Suliman, 2022). Kryzys znalazt swoje odzwierciedlenie réwniez
w nazwie mikropokolenia polikryzysu, czyli oséb urodzonych miedzy 1999 a 2015 rokiem,
zwanych réwniez pokoleniem Zalpha, ktérego wspdlne doswiadczenia to pandemia COVID-19
i wojna w Ukrainie (Infuture Institute, 2023).

Permanentny kryzys aktywuje réznorodne mechanizmy adaptacyjne majgce na celu
radzenie sobie z tym niepokojgcym kontekstem. Jednym z tych mechanizméw jest zjawi-
sko nostalgii, ktore polega na odczuwaniu sentymentalnej tesknoty za przesztoscig, czesto
utozsamiang z okresem prostoty i szczescia. Warto zauwazyé, ze nostalgia nie ogranicza
sie wytacznie do oso6b starszych, lecz jest réwniez wyraznie obecna wsréd mtodszych grup
wiekowych, w tym oséb w wieku 20-30 lat (IPSOS, 2023).

Niniejszy artykut ma na celu zmapowanie sygnatéw niepewnosci konstruowanych
w medialnym dyskursie. Podjeto w nim probe identyfikacji kluczowych elementéw charak-
teryzujgcych niepewnos¢ baumanowskiej ponowoczesnosci lub, jak zdarza sie jg okreslac
w literaturze przedmiotu, postnowoczesnosci. Zgromadzono materiat na temat omawianego
obszaru, korzystajac z literatury, raportéw oraz artykutéw z popularnych anglojezycznych
i polskich mediéw. Mapowania jako procesu schematyzowania zjawiska (SJP) niepewno-
$ci dokonano na podstawie notatek terenowych zgromadzonych podczas desk researchu
i obserwacji prowadzonej w oparciu o netnograficzne podejscie (Kozinets, 2012). Koncep-
cja VUCA natomiast pozwolita skategoryzowac¢ zjawisko postnowoczesnych niepewnosci
obserwowanych i wyrazanych w wielowymiarowym kontekscie egzystencji cztowieka i jego
relacji z otaczajgcym go swiatem. Ostatecznie celem mapowania tematu byto znalezienie
struktury, ktéra organizuje wspotczesne niepewnosci i moze stuzyé jako punkt wyjscia do
dalszych analiz.

Swiat VUCA stanowi analogie utatwiajgca zorganizowanie rozumienia stanu ponowocze-
snosci charakteryzujgcej sie zmiennoscig, niepewnoscia, ztozonoscig i niejednoznacznoscia.



Aktualnie zyjemy w epoce odznaczajgcej sie nagtymi i nieprzewidywalnymi zmianami, okre-
Slanymi jako VUCA, ktére mogg by¢ analizowane na podstawie czterech kryteriow. Termin
ten to akronim, w ktérym:

— V oznacza zmiennos$¢ (ang. volatility), to jest dynamike i charakter zmian oraz ich site
i/lub czynniki katalizujgce te zmiany,

— U symbolizuje niepewno$¢ (ang. uncertainty), czyli brak przewidywalnosci i mozli-
wos$¢ wystgpienia nieoczekiwanych zdarzen,

— Creprezentuje ztozono$¢ (ang. complexity), ktora manifestuje sie poprzez naktadanie
sie réznych probleméw, brak jednoznacznych przyczyn i skutkéw oraz ogdlny chaos w ota-
czajgcym nas $wiecie, organizacji lub spoteczenstwie,

— A stanowi niejednoznaczno$¢ (ang. ambiguity), czyli trudno$¢ w zrozumieniu rze-
czywistosci, potencjalne btedne interpretacje oraz sprzeczne znaczenia warunkow w niej
panujacych, co prowadzi do zaburzenia logicznego ciggu przyczyn i skutkéow (Kucharczyk-
-Capiga; Encyklopedia zarzadzania).

Pojecie to po raz pierwszy zostato uzyte w 1987 roku przez uczelnie wojskowg United
States Army War College, ktéra wprowadzita koncepcje VUCA w celu opisania $wiata po
zakonczeniu zimnej wojny. Okres ten charakteryzowat sie niestabilnoscia, niepewnoscig,
ztozonoscig i niejednoznacznoscig. W kolejnych latach, zwtaszcza po ataku na World Trade
Center, termin ten zyskat jeszcze wiekszg popularnosé, znajdujgc zastosowanie zaréwno
w kontekscie wojskowym, jak i przywddztwa strategicznego, obserwowanego w organizacjach
czy korporacjach (Encyklopedia zarzadzania).

Volatility — zmiennos¢

Jednym z przyktadow zjawiska VUCA oraz wynikajgcej z niego zmiennosci jest obser-
wowana na rynku nowych technologii lub pracy dynamika, ktéra stale ewoluuje w zwigzku
z migracjami ludnosci. Kluczowe jest wobec tego rozwijanie umiejetnosci radzenia sobie ze
zmienng i w konsekwencji niepewng przysztoscia. Ciggte samodoskonalenie, elastycznos¢,
krytyczne i analityczne myslenie — to gtéwne umiejetnosci pracownika 2025 roku, jak réwniez,
ogodlnie rzecz ujmujac, pracownika przysztosci. Wedtug raportu Future of Jobs opracowanego
przez World Economic Forum (Whiting, 2020) umiejetnos$ci zwigzane z mysleniem krytycznym,
rozwigzywaniem problemdw oraz samodzielnym zarzgdzaniem, takie jak aktywne uczenie sie,
odpornosg¢, tolerancja na stres i elastycznos¢, stang sie niebawem niezbedne. Badanie prze-
widuje, ze okoto 40% pracownikéw bedzie potrzebowa¢ przekwalifikowania w ciggu szesciu
miesiecy lub krocej, a potowa bedzie musiata zdoby¢ nowe umiejetnosci w ciggu najblizszych
pieciu lat. Raport wskazuje, ze rosngce wykorzystanie technologii spowoduje zmiany w po-
szukiwanych umiejetnosciach zawodowych. Autorzy raportu podkreslajg, ze mimo wyzwan
zwigzanych z automatyzacjg i pandemiag innowacje technologiczne mogg by¢ wykorzysta-
ne do uwalniania ludzkiego potencjatu i nauki nowych umiejetnosci. Przewiduje sie, ze do
2025 roku 85 milionéw miejsc pracy moze zostac zlikwidowanych z powodu zmian w podziale
pracy miedzy ludzi, maszyny i algorytmy, ale jednoczesnie moze powsta¢ 97 miliondw nowych
miejsc pracy bardziej dostosowanych do tego systemu. Badanie wskazuje rowniez, ze szko-
lenia beda dostarczane gtéwnie wewnetrznie przez pracodawcow, ale bedg one uzupetniane
przez platformy edukacyjne online oraz zewnetrznych konsultantéw. Pandemia przyspieszyta
trend szkolen online, a platforma Coursera odnotowata czterokrotny wzrost liczby oséb szu-
kajacych mozliwosci samoksztatcenia oraz pieciokrotny wzrost pracodawcéw oferujgcych
szkolenia online dla swoich pracownikdw.
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Al, czyli sztuczna inteligencja (ang. artificial intelligence), zostata wytoniona przez Col-
lins Dictionary jako stowo roku 2023 (Word of the year 2023). Zmienno$¢ réznych obszarow
zycia i funkcjonowania cztowieka w swiecie zawodowym i prywatnym spowodowana szerokim
dostepem do technologii Al ma wielu entuzjastéw i réwnie wielu przeciwnikéw. Sam Geoffrey
Hinton, protagonista sztucznej inteligencji, odszedt z Google, aby méc swobodnie zwerbali-
zowac swoje obawy zwigzane z nowg technologig. Pojawiajg sie pytania o to, czy sztuczna
inteligencja nas zastgpi. Jak narazie, polega ona na danych, ktore juz sg dostepne, w zwigzku
z czym uczy sie rowniez na tresciach dyskryminujgcych, utrwalajgcych stereotypy, ale jej za-
letg jest przetwarzanie ogromnej ilosci danych i umiejetnos¢ ich zestawiania, podstawowej
analizy. Ta rewolucja technologiczna jednoczesnie wymusza zmiany. Korzystanie z mediow,
w szczegolnosci spotecznosciowych, stawia uzytkownika przed ogromnym wyzwaniem —
jak rozpoznac fatszywe tresci. Fake news, a dzisiaj juz deep fakes, czyli proces przetwarzania
materiatu audiowizualnego, ktérego konsekwencjg jest stworzenie nieprawdziwego obrazu,
ktdry coraz trudniej rozpoznac jako fake (Satariano, Mozur, 2023). W celach artystycznych,
ale réwniez obrazujgcych problem deep fake Gokul Pillai stworzyt przy pomocy Al serie zdjeé
znanych ludzi w nienaturalnych dla nich odstonach. Entuzjasta Al Bill Gates, jak réwniez Jeff
Bezos, Elon Musk, Mark Zuckerberg i Donald Trump zostali przedstawieni w brudnych, po-
dartych ubraniach na tle slumsoéw (Singh, 2023). Dzisiejszych odbiorcow moze paralizowac
ilos¢ mozliwych modyfikacji réznych form i tresci, ktére niektérzy chcieliby wykorzystywag,
a inni — umiejetnie dekodowac. Rola twércy stata sie juz dawno szeroko dostepna, nie jest
przeznaczona jedynie dla wybranych (kiedys byli nimi autorzy ksigzek, artykutéw, dziennikarze
telewizyjni, reporterzy itp.). Internet, a z nim media spotecznos$ciowe oraz inne platformy, na
ktorych mozna udostepniac¢ stworzone przez jednostke tresci, umozliwity ptynnosc roli twércy
i odbiorcy. Dzis kazdy moze tworzy¢ tresci i je publikowac, a jednoczesnie byc¢ tez odbiorcg;
kazdy moze wyrazi¢ swojg opinie.

Istotny jest w tym kontekscie termin fitfth estate (pigta wtadza), okreslajgcy spotecznosé
internautéw wykorzystujgca utatwiony przez internet dostep do informacji oraz mozliwosé
wyrazania opinii i posiadajgca istotny wptyw na percepcje rzeczywistosci, funkcjonowanie
spoteczenstwa oraz dziatania podejmowane przez organy rzgdowe. Powstanie tej koncepcji
jest $cisle zwigzane z narodzinami dziennikarstwa obywatelskiego oraz rozwojem blogosfery.
Zwiekszone zaangazowanie obywateli w proces komunikaciji i przekazywania informacji przy-
czynito sie, jak twierdzi William Dutton, do ztamania dominacji czwartej wtadzy, czyli mediow
tradycyjnych. Dutton argumentuje, ze tradycyjne modele dziennikarstwa, ktére opieraty sie na
centralnej kontroli przez instytucje medialne, ulegajg zmianie na rzecz bardziej partycypacyj-
nych i interaktywnych form komunikacji. Zauwaza réwniez, ze dzieki rozwojowi technologii
i dostepnosci internetu obywatele majg teraz wieksze mozliwosci wyrazania swoich opinii,
tworzenia tresci oraz komunikowania sie ze sobg bez posrednictwa tradycyjnych mediow.
Dutton podkresla takze, Ze ta transformacja modeli dziennikarstwa przyczynia sie do demo-
kratyzacji przeptywu informacji i zwiekszenia pluralizmu w przekazie medialnym. Jednakze
autor rownoczesnie zauwaza wyzwania zwigzane z wiarygodnoscia i jakoscig tresci w srodo-
wisku, w ktérym kazdy moze by¢ dziennikarzem lub redaktorem (Dutton, 2023).

Uncertainty — niepewnos¢

Niepewnos¢ wobec pojawiajgcych sie zmian wynika prawdopodobnie z braku po-
czucia kontroli i mozliwosci przewidywania scenariuszy nawet najblizszej przysztosci. Jak
odnalez¢ sie w Swiecie, w ktérym niepewnos¢ zwigzana jest rowniez z terazniejszoscig?



Jak odnalezé prawde w ogdélnoswiatowej wojnie informacyjnej? Jak zaplanowaé swojg kariere,
gdy wymagania rynku wcigz sie zmieniajg, a najwazniejszg kompetencja jest elastycznosc¢
i umiejetnos¢ dostosowania sie? Wypalenie, rezygnacja, wyczerpanie — to uczucia towarzy-
szgce wspotczesnemu homo sapiens. O zjawisku zmeczenia pisze Byung-Chul Han w ksigzce
Spoteczeristwo zmeczenia i inne eseje. Przyczyn zmeczenia dzisiejszego cztowieka autor
upatruje w wymaganiach stawianych przez normy spoteczne i neoliberalny kapitalizm. Kultura
wydajnosci, czyli ciggtej produktywnosci, piecia sie po szczeblach kariery, budowanie idealnej
sylwetki, prowadzenie idealnego trybu zycia (tu przyktadem moze by¢ TikTokowy trend that
girl) (Bugata-Klamka, 2023) i bycie poinformowanym o wszystkich nowosciach, trendach,
wydarzeniach sg przyczyng zmeczenia zaréwno psychicznego, jak i fizycznego. W konse-
kwencji prowadzi to do réznych problemodw, takich jak depresja, wypalenie zawodowe czy
brak motywacji.

Kultura wydajnosci, o ktdrej pisze Han, i obsesja produktywnosci sg rowniez czynni-
kami wptywajgcym na poziom zmeczenia i niepewnosci jednostek uwiktanych w kulturowe
i medialne narracje sukcesu, wydajnosci w pracy i sferze prywatnej, a takze ciggtego self-
-trackingu (Neff, Nafus, 2016), czyli monitorowania i kontrolowania réznych aspektéw swoje-
go zycia. Wzrost kontroli we wspotczesnym spoteczenstwie paradoksalnie przyczynia sie do
poczucia jej braku zwigzanego z niepewng przysztoscig, nie dotyczy jedynie jednostek, ale
jest globalng tendencja. Kontrola wigze sie dzis w duzej mierze z dostepem do informacji,
ktorych kazdego dnia dostarczamy réznego rodzaju korporacjomiinstytucjom, zmieniajgcym
nasze codzienne zycie w dane. Dostep do big data i umiejetnos¢ ich wykorzystania to dzisiaj
narzedzie inwigilacji. Firmy takie jak Facebook czy Google dziatajg jak stuzby wywiadowcze,
gromadzgc ogromne ilosci danych osobowych, co prowadzi do catkowitego zniesienia za-
ufania i zastgpienia go kontrolg. Rozwoj cyfrowego usieciowienia sprawia, ze zaufanie jako
praktyka spoteczna staje sie zbedne, ustepujac kontroli (Crary, 2015). Spoteczernstwo transpa-
rencji wykazuje strukturalne powinowactwo ze spoteczenstwem inwigilacji, co powoduje, jak
juz wspomniano, brak zaufania, a wraz z nim wzrost niepewnosci. Nieustannie potegujaca sie
inwigilacja obywateli przez, jak okreslit je w swojej ksigzce Vadim Makarenko, ,tajne stuzby
kapitalizmu”, ktére dziatajg na rzecz korporacji, ale réwniez agencji badawczych czy doméw
mediowych (Makarenko, 2008), generuje wiele pytan o bezpieczenstwo danych, etyke takich
dziatan w kontekscie demokratycznego systemu panstwa prawa.

Z generowaniem i przetwarzaniem niezliczonej ilosci danych wykorzystywanych do
celéw indywidualnych, politycznych czy korporacyjnych taczy sie réowniez termin FOMO (ang.
fear of missing out), czyli strach przed nienadgzaniem, przed tym, co omija jednostke w kon-
tekscie trendéw, wydarzen itp. (Cambridge Dictionary) Skutkiem tej obawy i zwigzanej z nig
niepewnoscig o nasz towarzyski lub zawodowy status spoteczny sg nierzadko zaburzenia
lekowe, poczucie osamotnienia czy wykluczenia. Tiago Forte — ekspert produktywnosci, autor
ksigzki Building a Second Brain, trener zarzadzania cyfrowym zyciem — w swoich wystgpie-
niach wielokrotnie powtarza: ,/nhuman amount of data”, czyli ,Nieludzka ilo$¢ danych”. Trafia
ona do nas codziennie, w takiej sytuacji jeste$my obecnie. Zaden cztowiek nie jest w stanie
przetworzy¢ tej olbrzymiej ilosci danych, nie wspominajgc o ich weryfikowaniu w obliczu
fake newséw. Toniemy w danych, a zarzadzanie nimi jednoczesnie moze przerazac i budzié
niepokoj, czy na pewno nie zostali$my wciggnieci w jedng z toczgcych sie réwnolegle wojen
informacyjnych.

Produktywnos¢ jest dla Tiago podstawg pomystu na biznes. Zwraca on jednak uwage
na poruszang juz w tym artykule kulture produktywnosci lub, inaczej ujmujac, hustle culture
(Chew, 2022), kulture intensywnej pracy charakteryzujgca sie chaosem i silng indywidualna
inicjatywa. Problem wspoétczesnej kultury pracy, ktéra rozlata sie poza jej sformalizowany-
mi godzinami i wkroczyta na poziom zycia prywatnego, porusza rowniez Jonathan Crary,
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cytujgc prace Luca Boltonskiego i Eve Chiapello: ,Zawsze by¢ czyms$ zajetym, iS¢ naprzdd,
zmienia¢ sie — oto zrodta prestizu” (Crary, 2015, s. 155). W przedstawionym paradygmacie
wymienionych autoréw upatrywa¢ mozna zwigzku z opisywanymi juz kompetencjami pra-
cownika przysztosci. Wobec wyzwan hiperproduktywnosci pojawit sie w ostatnich latach
réwniez kontrtrend zwany quiet quitting, czyli cicha rezygnacja. Wiele naukowych i rynkowych
raportow (na przyktad: Francis, Hoefel, 2018; Lipinski, Koczy, 2023) wskazuje na przedsta-
wicieli pokolenia Z jako zwolennikéw tego podejscia do pracy, by¢ moze dlatego, ze termin
zostat wypromowany w mediach spotecznosciowych przez tiktokera @zaidleppelin. Praktyka
podejscia quiet quitting wérod zmeczonych i przepracowanych polega na wykonywaniu wyma-
ganego minimum, nieangazowaniu sie w prace i traktowaniu jej jedynie jako zrodta zarobkow
(Newport, 2022). Jest to zwigzane z potrzebg realizacji work life balance, czyli rbwnowagi
miedzy praca a zyciem prywatnym (Oliver Wyman Forum & TNM, 2023). W praktyce oznacza
to skupienie sie na efektywnej organizacji czasu pracy, umiejetnosciach zarzadzania stresem
oraz priorytetyzowaniu rzeczywistych wartosci zyciowych, aby zapewni¢ sobie zdrowie, za-
dowolenie i dobrostan zaréwno w sferze zawodowej, jak i osobiste;.

Ztozonos¢ i zmiennos$c¢ rzeczywistosci moze budzi¢ uzasadniony niepokdj, albowiem
zmiany, ktérych jestesmy $wiadkami i uczestnikami, zachodzg w réznych obszarach naszego
zycia.

Complexity — ztozonos¢

Wzajemne przenikanie sie réznorodnych trudnosci, brak klarownej zaleznosci
przyczynowo-skutkowej oraz chaos panujgcy w otaczajgcej nas rzeczywistosci — to kolejne
elementy swiata VUCA.

Reakcjg na trudng do pojecia ztozonos¢ Swiata i praw nim rzadzgcych jest miedzy
innymi radykalizacja pogladéw zaréwno kobiet, jak i mezczyzn, ktéra ma zresztg dalsze
konsekwencje. Raport Ipsos UK i Global Institute for Women’s Leadership w King’s College
London pokazuje na przyktad, ze antyfeminizm ro$nie w site. Wyniki badania wskazuja, ze 28%
respondentéw uwaza, ze feminizm jest szkodliwy dla spoteczenstwa, a 36% — ze ruch femini-
styczny jest przesadzony. Badanie wykazato rowniez, ze mtodsze pokolenia wykazujg wieksza
otwartos¢ na idee feminizmu niz starsze, jednakze mtodzi mezczyzni sg bardziej sktonni do
odrzucenia feminizmu niz mtode kobiety. Tylko dwie osoby na 10 zaprzeczajg istnieniu nie-
réwnosci ptci, ale opinie na temat korzysci ptyngcych z feminizmu sg podzielone. Mezczyzni
sg bardziej sktonni do kwestionowania istnienia nieréwnosci ptci i korzysci ptynacych z fe-
minizmu: jedna trzecia uwaza, ze tradycyjna meskos$¢ jest zagrozona, a 32% — ze feminizm
wyrzadza spoteczenstwu wiecej szkody niz pozytku (IPSOS, 2024). Jak pokazuje ,Financial
Tmes”, jest to globalna tendencja dostrzegalna w réznych kulturach i krajach (Burn-Murdoch,
2024). Mtode kobiety z pokolenia Z maja tendencje do wykazywania bardziej postepowych
pogladow, podczas gdy mtodzi mezczyzni sktaniajg sie ku konserwatyzmowi.

Antyfeministyczna postawa i poczucie zagrozenia tradycyjnej meskosci staty sie sztan-
darowymi hastami komunikacji Andrew Tate'a. Do koica 2022 roku byt on wyszukiwany niemal
22 miliardy razy na platformie TikTok (Miller, 2023). Okreslany jako ,Top G”, Tate, identyfikujacy
sie jako antyfeminista, szowinista, antywegetarianin, antyszczepionkowiec oraz zwolennik
wielu innych antywartosci, zyskat popularnos¢ wsréod mtodych mezczyzn, ktérzy docenili
jego prowokacyjne i bezkompromisowe odniesienia do liberalnych wartosci. Poprzez trescina
TikToku i YouTubie Tate prezentuje swoje przekonania dotyczgce wyzwan, z ktérymi borykaja
sie mtodzi mezczyzni, takich jak lek przed konkurencja, wzrost depres;ji i samobojstw. Jego



teza zaktada, ze wolnosc¢ osigga sie poprzez zycie w sposéb autentyczny, charakteryzujgcy
sie sitg, bogactwem i przyjeciem postawy ,G". Tate, podobnie jak Jordan Peterson, znajduje
dochodowag nisze rynkowa, oferujgc swoje porady i mentorstwo mezczyznom. Mimo réznic
w podejsciu obaj gardzg sprawiedliwoscig spoteczng, troska o klimat i feminizmem. Tate
reprezentuje skrajny model macho, podczas gdy Peterson, cho¢ kreuje sie na statecznego
intelektualiste, rowniez wykazuje radykalnie prawicowe sympatie, wyrazajgc poparcie dla ru-
chéw antyszczepionkowych i bronigc rosyjskiej agresji na Ukraine jako reakcji na progresywne
postawy Zachodu.

Jednoczesnie od lat obserwujemy nieustajgce spoteczno-polityczne, a takze medialne
wsparcie kobiet zwane women empowerment (wzmocnienie pozycji kobiet) (European Institute
for Gender Equality), oznaczajgce proces zwiekszania autonomii, samodzielnosci, sity, wptywu
oraz wyréwnywania szans kobiet w spoteczenstwie. Jego celem jest dgzenie do petnej kontroli
kobiet nad swoim zyciem, zaréwno prywatnym, jak i zawodowym, dostep do edukac;ji, pracy,
zdrowia oraz mozliwosci petnego uczestnictwa we wszystkich aspektach zycia spotecznego,
politycznego i ekonomicznego. Istotne jest ponadto dgzenie do przetamywania stereotypdéw
ptciowych i dyskryminacji.

Procesu zorganizowanego czy instytucjonalnego wsparcia mezczyzn w majgcej miej-
sce zmianie kulturowej dotyczgcej rél genderowych niestety w zasadzie brakuje. Oddalajgce
sie Swiaty mezczyzn i kobiet, zwtaszcza z mtodych pokolen, stanowig podatny grunt dla tych,
ktorzy te roznice chcieliby pogtebia¢ i monetyzowa¢. Mowa tu nie tylko o osobach swia-
topogladowo konserwatywnych, ale rowniez radykalizujgcych sie liberatach. Ekstremalnym
przyktadem dotyczgcym kultury wysokokontekstowej (Hall, 2001), skoncentrowanej na spo-
tecznej roli jednostkii surowym stosowaniu réznorodnych zasad funkcjonowania spotecznego,
jest 4B Movement, radykalnie feministyczny ruch powstaty w 2019 roku w Korei Potudniowe;j.
4B to skroét od czterech koreanskich stow, z ktorych wszystkie zaczynaja sie na bi-, czyli ,nie”".
Pierwsze ,nie”, bihon, to odmowa heteroseksualnego matzenstwa. Bichulsan oznacza odmowe
macierzynstwa, biyeonae moéwi o nierandkowaniu, a bisekseu — o odrzuceniu heteroseksu-
alnych relacji erotycznych (Sussman, 2023). Zasadne wydaje sie wiec pytanie, czy otwarcie
dzi$ komunikowana ztozonos¢ relacji kobiet i mezczyzn, jak réwniez préba redefiniowania
pojec¢ kobiecosci i meskosci nie stawiajg nas przed kolejnym wyzwaniem: odnalezieniem sie
na mniej lub bardziej wyimaginowanej wojnie ptci.

Ambiguity — niejednoznacznosé¢

Nie wszystkie zjawiska mogg by¢ w petni wyjasnione przy uzyciu klasycznej logiki
i standardowych metod analizy. Istniejg sytuacje i wydarzenia, ktére wymagajg uwzglednie-
nia szerszego kontekstu oraz zdobycia nowych doswiadczen w celu ich petnego zrozumienia.
Wszystko to wynika z niejednoznacznosci wystepujgcej w wielu aspektach zycia spotecznego,
politycznego i wspotczesnej kultury.

Kultura woke dotarta do Polski (Maison & Partners na zlecenie Warsaw Enterprise In-
stitute, 2023). Termin ten pierwotnie wywodzi sie z jezyka afroamerykariskiego i poczatkowo
odnosit sie do Swiadomosci nieréwnosci rasowych i spotecznych. Jego znaczenie rozsze-
rzyto sie na uswiadamianie réznorodnych form niesprawiedliwosci spotecznych, takich jak
rasizm, seksizm, homofobia, transfobia i inne formy dyskryminacji. Szczegélnie po $mierci
George'a Floyda termin woke nabrat szerszego zakresu, obejmujac takze kwestie zwigzane
z ptcig i seksualnoscig. Obecnie oznacza on zazwyczaj bycie Swiadomym oraz wrazliwym
na réznorodne formy niesprawiedliwosci spotecznej oraz podejmowanie dziatan w celu
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zmniejszenia tych nieréwnosci (Gonzales, 2023). Jednakze termin ten spotyka sie takze
z krytyka, ktéra podkresla jego nadmierne skupienie na politycznej poprawnosci oraz radyka-
lizmie. Niektérzy uwazajg, ze pojecie to zostato skomercjalizowane i pozbawione pierwotnego
znaczenia, stajac sie czesto obiektem szyderstwa i kpin w przestrzeni publicznej. Woke cul-
ture odnosi sie réwniez do dziatan podejmowanych przez firmy i instytucje w odpowiedzi na
nieréwnosci spoteczne. Niemniej jednak niektére z tych dziatan moga by¢ podejmowane
jedynie w kontekscie wizerunkowym. W praktyce bycie woke w miejscu pracy oznacza po-
dejmowanie dziatan na rzecz promowania réznorodnosci, eliminowania dyskryminacji oraz
tworzenia otwartego i inkluzywnego srodowiska pracy.

W towarzystwie terminu woke pojawiajg sie rowniez takie pojecia, jak cancel culture (kul-
tura uniewazniania), kultura ptatkéw $niegu (ang. snowflake) i kultura krzywdy (ang. victimhood
culture). Wspolnym mianownikiem tych pojec¢ jest ich wystepowanie w kontek$cie dyskursu
nad nowoczesnymi trendami spotecznymi oraz reakcjami na zréznicowanie przekonan. Kazda
z tych koncepcji odnosi sie do réznych aspektow wspotczesnej kultury i sposobdw radzenia
sobie z kontrowersjami i konfliktami spotecznymi.

Centralng koncepcja cancel culture jest eliminacja z publicznego dyskursu wszelkich
praktyk, debat, idei lub jednostek, ktdre nie przestrzegajg zasad poprawnosci politycznej. Po-
lega to na uksztattowaniu spoteczenstwa zgodnie z arbitralnymi normami uznawanymi przez
pewne grupy za wspotczesnie odpowiednie (Cambridge Dictionary). Praktyka ta budzi kon-
trowersje, albowiem poprawnos¢ polityczna, ktdra jest jej podstawag, moze by¢ postrzegana
jako cenzura i ograniczanie wolnos$ci stowa oraz niedopuszczanie istnienia zdywersyfikowa-
nych pogladdéw (Kuczynska, 2020). Termin jest natomiast stosowany w kontekscie mtodego
pokolenia, ktérego przedstawiciele sg postrzegani jako nadmiernie wrazliwi, skoncentrowani
na sobie i przerazeni stawianymi im obowigzkami. ,Pokolenie ptatkéw Sniegu” to grupa osob
urodzonych w latach dziewiecdziesigtych XX wieku oraz na poczatku lat 2000. Termin ten,
nietypowy w swoim charakterze, zostat zaczerpniety z ksigzki Fight Club autorstwa Chucka
Palahniuka. Koncepcja zostata zainspirowana stowami: ,Nie jestes wyjatkowy. Nie jestes
pieknym i unikalnym ptatkiem $niegu” (Cambridge Dictionary). Ten cytat zaczat nabierac¢ wy-
jatkowego znaczenia w kontekscie kultury popularnej. Termin ,ptatki $niegu” zostat przyjety
jako etykietka dla mtodych osdb, ktore wierzg w swojg wyjatkowos¢ i posiadajg wysokie
aspiracje zyciowe, ale sg niezdolne do radzenia sobie z napotykanymi trudnosciami. Bradley
Campbell i Jason Manning natomiast wykorzystali teorie Donalda Blacka dotyczace kon-
fliktu oraz badania z dziedziny miedzykulturowych studiéw nad konfliktem i moralnoscig,
aby opisac¢ koncepcje victimhood culture i uzasadnic teze, ze obecne konflikty kulturowe
przypominajg opisane przez socjologa taktyki, w ktérych poszkodowana strona lub grupa
poszukuje wsparcia oséb trzecich. Ich argumentacja wskazuje, ze konflikty oparte na uzalaniu
sie spowodowaty istotng zmiane moralng, w ktérej rozwijajaca sie kultura ofiary zderza sie
z tradycyjnymi kulturami honoru i godnosci, a w rezultacie je zastepuje (Campbell, Manning,
2014). Wszystkie opisywane pojecia odzwierciedlajg zatozenia koncepcji VUCA méwigcej
o wspotczesnosci naznaczonej niejednoznacznoscig, konfliktami, ztozonoscig, zmiennoscia,
aw zwigzku z tym niepewnoscig i zmeczeniem spoteczenstw, ktorych jednostki sg uwiktane
w coraz to nowe i wymagajgce narracje ponowoczesnosci.

VUCA czy BANI

W mapowaniu wspotczesnosci moze pomadc rowniez koncepcja stworzona w 2020 roku
przez Jamaisa Cascio nazwana BANI, ktdra jest rozwinieciem koncepcji VUCA. Odnosi sie



ona do kruchego (ang. brittle), niespokojnego (ang. anxious), nieliniowego (ang. non-linear)
i niezrozumiatego (ang. incomprehensible) charakteru $wiata (Grabmeier, 2020). Jest to pré-
ba opisania bardziej pesymistycznego i chaotycznego obrazu rzeczywistosci, szczegolnie
po pandemii i innych wydarzeniach destabilizujgcych (konflikty zbrojne, kryzys energetyczny
itp.). Globalne polikryzysy generujg niepokdj, a wszechobecna nieludzka obfito$¢ bodzcéw
i czynnikdw przyczyniajg sie do malejgcego codziennie poczucia bezpieczenstwa i wzrostu
niepokoju. Nadmiar danych i informacji docierajgcych do jednostek znaczaco obcigzaich pro-
cesy poznawcze. W rezultacie pojawiajg sie fatszywe wiadomosci, ktére komplikujg selekcje
i uporzadkowanie faktdw, a takze logiczne planowanie dziatan.

Pesymistyczne narracje na temat terazniejszosci i scenariuszy przysztosci generuja,
zgodnie z ideg rownowagi, kontrzjawiska. | tak joyconomy to przemyst radosci powstaty w ob-
liczu stanu niepewnosci, a skoncentrowany wokot potrzeby ukojenia i zastrzyku optymizmu.
Trend ten przejawia sie w subtrendach: elevated expressionism (zywiotowo$¢, doenergety-
zowanie, wzmocnienie), feel good feeds (rozwdj medidw, ktorych celem jest podnoszenie
na duchu), ageless play (zacheta do zabawy niezaleznie od wieku) (VML Intelligence, 2023).
W obliczu niepewnosci wielu konsumentéw przejawia zapotrzebowanie na tagodzenie na-
piecia oraz bodziec w postaci optymizmu, co zostato zauwazone przez agencje kreatywna
Wunderman Thomson Intelligence. Joyconomy koncentruje sie na promowaniu pozytywnych
emocji, nadaje najwyzszy priorytet szczesciu, pozytywnym interakcjom i dobrostanowi.

W artykule dokonano wstepnego mapowania zjawiska niepewnosci, ujimujac je w interdy-
scyplinarne obszary kluczowe dla funkcjonowania jednostki, jak rozwéj prywatny i zawodowy,
budowanie tozsamoscii mapowanie poznawcze. Tekst stanowi punkt wyjscia do dalszych ana-
lizi badan empirycznych skupionych na kategorii niepewnosci w rzeczywistosci polikryzysow
postnowoczesnego $wiata. Bez wzgledu na to, czy méwimy o perspektywie VUCA, czy BANI,
potrzebne sg nam nie tylko pozytywne bodzce, ale przede wszystkim edukacja, ktéra zaprezen-
tuje najmtodszym pokoleniom koncepcje pozwalajgce nie tyle przygotowac sie, ile wyksztatcic
umiejetnosci nawigowania posréd zmian, ktérych doswiadczajg i bedg doswiadczaé spote-
czenstwa. Z jednej strony, obserwujemy rosngce zainteresowanie samopoznaniem, potrzebe
zrozumienia i akceptacji wtasnych emocji, mocnych i stabych stron, wzorcow myslowych, cech
osobowosci oraz umiejetnosci samodzielnego zarzadzania sobg. Z drugiej zas — istotne jest
takze ksztattowanie umiejetnosci wspoétpracy, wymiany pomystéw i doswiadczen, co wyma-
ga odpowiedniego wsparcia w ramach edukacji. W ,rzeczywistosci nanosekundy” (Infuture
Institute, Collegium Da Vinci, 2021), w ktorej oczekuje sig, aby wszystkie informacje i produk-
ty byty dostepne natychmiast, przynajmniej w kontekscie tak zwanych krajéw rozwinietych,
ktorych mtodzi mieszkancy przede wszystkim doswiadczajg opisanych wyzej niepokojow,
transformacja edukacji wydaje sie niezbedna. Ciekawg koncepcjg w tym konteks$cie wydaje
sie rowniez myslenie liminalne (Gray, 2016), ktére moze mie¢ praktyczne zastosowanie w kaz-
dym z elementow swiata VUCA. Podejscie liminalne promuje bowiem ramy mentalne i praktyki
skoncentrowane na elastycznosci, zdolnosci do adaptac;ji, gotowosci do zmian i umiejetnosci
redukcji niepewnosci zwigzanej z niejednoznacznoscia przysztosci oraz byciu w stanie ,po-
miedzy”, bez wyraznie okreslonej wizji stabilnosci otaczajgcego Swiata.
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CZYLI O CIALONEUTRALNOSCI NA FACEBOOKU

“Well — | get along. Me and the body” — about body neutrality
on Facebook

Streszczenie

W $wietle wspétczesnych dyskusji nad ciatem i jego rozbudowang socjologiczng interpretacja
koncepcje dotyczace sposobdw na jego wyzwolenie wydaja sie coraz bardziej widoczne. Praktyki dyscy-
plinujace, tresci terapeutyczne czy proponowanie réznorodnych sposoboéw interpretacji wtasnego ciata
zyskujg na sile. Jedng ze $wiezszych koncepcji zaktadajacych reinterpretacje wtasnego ciata jest ciato-
neutralnos¢. Wydaje sie, ze podczas gdy spoteczng normg jest proba dazenia do kanonicznego wygladu
kultury Zachodu, ciatoneutralnos¢ stawia przed jednostka inny cel polegajacy na wyzbyciu sie poczucia
winy zwigzanego z wtasnym wygladem oraz funkcjonalne patrzenie na swa fizycznos¢. W tym kontekscie
cztowiek nie jest swoim ciatem. Niniejszy artykut stanowi probe nakreslenia sposobdw argumentacji w ra-
mach dyskursu sktadajgcych sie na i budujgcych pojecie ciatoneutralnosci.

Stowa kluczowe: ciatoneutralnos¢, ciatopozytywnosé, analiza dyskursy, ciato, cielesnos¢

Abstract

In light of contemporary discussions of the body and its broad sociological interpretation, ideas
about ways to liberate it seem to be gaining prominence. Disciplinary practices, therapeutic content or
proposing various ways to interpret one’s own body are becoming increasingly powerful. One of the new-
er concepts involving the reinterpretation of one’s own body is body neutrality. It seems that while the
social norm is to try to strive for the canonical body appearance of Western culture, body neutrality sets
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a different goal for the individual: to get rid of the guilt associated with one’s appearance and to look at
one’s physicality in a functional way. In this context — a person is not their body. This article attempts to
outline the intra-discursive modes of argumentation that comprise and construct the concept of body
neutrality.

Keywords: body neutrality, body positivity, discourse analysis, body, corporeality

Socjolog Chris Shilling, przywotujgc Anthony’ego Giddensa, stwierdza, ze jedng z cech
definiujgcych pdzng nowoczesnos¢ jest pojawienie (i pojawianie) sie ,coraz bardziej reflek-
syjnych sposobdw odnoszenia sie do swojego ciata” (2010, s. 17). Coraz wiekszg uwage
ciatu i jego znaczeniom poswieca réwniez nauka (por. Shilling, 2010, s. 11). Wspdtczesny
$wiat proponuje réznorodne, konkurujgce ze sobg koncepcje postrzegania ciata i cielesnosci.
Odnosza sig one do zagadnien, takich jak tozsamos¢, relacje miedzy fizycznoscig a racjonal-
noscig i duchowoscig, a takze znaczenie otoczenia i jego norm, co wigze sig z zewnetrznym
i zinternalizowanym dyscyplinowaniem ciat. Jedng z nowych perspektyw na myslenie o ciele
jest ciatoneutralnos$¢ postulujgca autonomie jednostki wobec ciata. Niniejszy artykut stanowi
prébe przedstawienia ,ciatoneutralnej” optyki na te watki.

Jak ocenia Wojciech Mackiewicz, ,dzisiejszy Swiat otacza ciato kultem poréwnywalnym
z antyczna troska o dusze” (2018, s. 15). Ciato, tak przez swojg budowe, jak i przez korzysta-
nie z diet i zabiegow kosmetycznych, ma wspétczesnie stawac sie zrodtem uzasadniania
indywidualnej tozsamosci, ,matryca niezliczonych znaczen i symboli” — ostatecznie ,méwi
wiecej niz dusza, totez stucha sie go o wiele czesciej” (Mackiewicz, 2018, s. 15).

Relacja miedzy duszg a ciatem stanowita przedmiot rozwazan juz od czaséw antyku,
bedac gtéwng osig myslenia o ciele: dualistyczna koncepcja Platona zaktadata, ze dusza jest
wazniejsza od ciata, ktére jest wrecz wiezieniem dla duszy (por. Jézefik, 2014, s. 29), a wedtug
Arystotelesa ,dusza nie moze istnie¢ bez ciata, ale jest doskonalsza, bo dzieki niej zyjemy,
myslimy i postrzegamy” (Zydek-Bednarczuk, 2020, s. 121). Refleksje te rozwijat dalej Plotyn,
a nastepnie przyswoita jg tradycja chrzescijafiska w ramach mysli Swietego Augustyna, co
uwarunkowato wystepujacy przez stulecia pogardliwy stosunek do ciata, ostatecznie zasta-
piony forma troski, wcigz uznajaca nizszo$¢ doczesnosci ciata (por. Jozefik, 2014, s. 29).
Istotng zmiane w postrzeganiu tej relacji wprowadzit Kartezjusz, ktory rozdzielit przestrzenne
ciato od myslacej duszy: ,Pewne jest, ze ja, to znaczy moja dusza, przez ktérg jestem tym,
czym jestem, jest catkowicie i prawdziwie rézna od mojego ciata i ze moze ona by¢ czy istnieé¢
bez niego” (Descartes, 2002, s. 86).

Mysl o ciele stawata sie dalej przedmiotem badan antropologii filozoficznej, egzystencja-
lizmu i fenomenologii cielesnos$ci cztowieka (por. Kowalczyk, 2009, cyt. za: Zydek-Bednarczuk,
2020, s. 121). Jak wskazuje Barbara Jozefik, ,wspotczesna laicka kultura odeszta od rozu-
mienia ciata jako podporzadkowanego celom duchowym” (2014, s. 29) na rzecz wielosci
interpretacji. Jednoczesnie w kwestii relacji z ciatem Jozefik przytacza perspektywe zapro-
ponowang przez Bryana Turnera: ,Nie tylko posiadamy ciata, ale takze jestesmy ciatami”
(Turner, 1984, cyt. za: Jozefik, 2014, s. 25). Takie ujecie zaktada, ze ,kazde doswiadczenie jest
zakorzenione w ciele i ze cielesnos¢ jest podstawg tozsamosci, relacji z innymi i ze $wiatem.
Poprzez ciato komunikujemy sig, istniejemy w swiecie znaczen”, jednakze ,zarazem ciato
jest poddawane réznorodnym cywilizujgcym praktykom zaleznie od kontekstu kulturowego
i ptci jednostki” (Jozefik, 2014, s. 25). Nalezy zaznaczy¢, ze pte¢ stanowi istotng kategorie
w mysleniu o ciele — jak podkresla Honorata Jakubowska, ,traktowanie ciata jako gtéwnego
elementu konstytuujgcego tozsamos¢ dotyczy w wiekszym stopniu kobiet niz mezczyzn”
(2009, s. 164), a Barbara Jézefik zaznacza, ze ,badania pokazujg, iz szczegodlnie opresyjne
dyskursy dotyczg ciata kobiecego, ktére musi by¢ zmieniane i modelowane, aby byto uznane za



atrakcyjne i zaakceptowane [...]. W przypadku kobiet mamy bowiem do czynienia z procesem
tak nasilonym, ze wydaje sie on naturalny i nie do zakwestionowania” (Jézefik, 2014, s. 26-27).

W tym miejscu, ze wzgledu na przyjetg optyke metodologiczng, niezbedne wydaje
sie odwotanie do konstrukcjonistycznych teorii na temat ciata — w szczegdlnosci Michela
Foucaulta i Ervinga Goffmana. Wedtug tego pierwszego ciato jest konstruowane i istnieje po-
przez dyskurs (Majer, 2016, s. 28), ktéry nie nadaje mu znaczenia, tylko konstruuje je w catosci;
ciato jako byt biologiczny niknie, a wypiera je skonstruowany spotecznie plastyczny produkt
(Shilling, 2010, s. 87). Shilling okresla ten proces jako ,przej$cie od miesnego do »éwiadomego
ciata«” (2010, s. 89). Jak zauwaza Foucault, ciato podlega wtadzy dyskursu, jest przedmiotem
dziatania ideologii oraz stuzy dyscyplinowaniu jednostki i populacji (por. Garncarek, 2010,
s. 59). Ponadto jest no$nikiem wartos$ci spoteczno-kulturowych obowigzujgcych w danym
momencie, a kultura dyscyplinuje i formuje je, przyuczajgc do automatycznego wykonywania
czynnosci (Buczkowski, 2005, cyt. za: Garncarek, 2010, s. 56).

Opisywane przez Foucaulta mechanizmy dyscyplinujgce ciato staty sie powszechne
w XVIIi XVl wieku, czego efektem jest wytworzenie ciat podporzadkowanych i wyéwiczonych,
ktore sg ,podatne na oddziatywanie wtadzy” i umiejg ,odczytywac jej znaki w innych ciatach”
(por. Buczkowski, 2005, s. 243). Jednym z mechanizmoéw dyscyplinowania jest umieszczenie
ciata w Panoptykonie, co ma ,wzbudzi¢ w uwiezionym swiadome i trwate przeswiadczenie
o widzialnosci, ktore daje gwarancje automatycznego funkcjonowania wtadzy [...]; stowem, by
wiezniowie podlegali wtadzy, ktérej sami sg nosicielami” (Foucault, 1998, s. 196). Jednocze-
$nie konstrukcja Panoptykonu wzmacnia zindywidualizowanie jednostki, ktéra nieprzerwanie
sie obserwujac, staje sie jednostka zdyscyplinowana: ,lle klatek, tyle teatrzykow, gdzie kazdy
aktor jest sam, doskonale zindywidualizowany” (Foucault, 1998, s. 195). Teatralna analogia
przywodzi na my$l model dramaturgiczny Goffmana, wedtug ktérej cztowiek w interakcjach
z innymi staje sie aktorem odgrywajacym role w teatrze, poniewaz jednostka ksztattowana
jest nie przez struktury wtadzy, a oczekiwania widowni, do ktérej stara sie ona dopasowac
i kontrolowac¢ wrazenie, jakie wywotuje na innych (Goffman, 1981, s. 51). Wrazenie to nie za-
wsze jednak ma szanse by¢ pozytywne. Jak wskazuje Goffman, niektére cechy, z powodu
towarzyszacej im reakcji spotecznej, stajg sie piethem — stygmatyzuja, degradujg tozsa-
mos¢ jednostki, odbierajg jej wartos¢ w oczach widowni, a jednoczesnie w samym aktorze
zinternalizowane normy spoteczne budujg swiadomos¢ braku akceptac;ji, co skutkuje poczu-
ciem wstydu i niepewnosci w relacji z osobami pozbawionymi stygmatu (por. Goffman, 1981,
s. 35, 38).

W kontekscie wytwarzania samoswiadomosci warto powrdci¢ do perspektywy Fou-
caulta, ktérg przywotuje Mackiewicz:

Swiadomo$é moze byé uksztattowana, obca wzgledem naszego istnienia, ale moze by¢ tez [..]
czyms$ wrogim wobec niego. Tymczasem ciato takim przeksztatceniom zbyt tatwo sie nie poddaje
[..]. Ciato stanowi bastion wolnosci, cho¢ i sama wolno$¢ pojeta jest tutaj wyjatkowo. Wydawac sie
moze bowiem, ze skoro ciato jest poczatkiem stosunkdéw wtadzy oraz jego ostatecznym celem, to
mamy do czynienia z paradoksem — relacja wtadzy w swej zwrotnosci powinna sig zneutralizowac.
Foucault jednak inaczej stawia problem — wtadza odbiera wolnos¢, poniewaz wychodzac od jedno-
stek, nabiera anonimowego charakteru. Stad postulowana postawa ,troski o siebie”, ktéra miataby
zapobiega¢ takim konfliktom, pod tym jednak warunkiem, ze wymagataby wzmozonej pracy nad
samym sobg (Mackiewicz, 2018, s. 511).

Wykonywanie takiej pracy powinno jednak zachodzi¢ ze swiadomoscig specyfiki po-
dejscia Foucaulta, w ktorego pracach, jak zwraca uwage Shilling,

zdaje sie ging¢ ciato jako realny, materialny obiekt. [...] Po tym, jak ciato objete zostaje wspdtcze-
snymi systemami dyscyplinarnymi, to umyst bierze gore jako miejsce lokalizacji dyskursywnej
wiadzy. Na skutek tego ciato bywa zredukowane do biernej masy, ktéra jest kontrolowana przez
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dyskursy skoncentrowane na umysle. Jednak umyst ten sam w sobie jest odcielesniony; nie mamy
pojecia na temat jego umiejscowienia w ludzkim ciele (Shilling, 2010, s. 93).

By¢ moze Foucaultowa ,troska o siebie” miataby zaktadac redukcje skupienia na ciele
i zintensyfikowanie korzystnych praktyk dyskursywnych oddziatujagcych na umyst. Sugestie
taka zdaje sie zawiera¢ mys| Judith Butler: ,Ciato wytworzone przez kulture zostanie wy-
zwolone nie poprzez powr6t do swojej wczesniejszej »naturalnosci« lub swych zrédtowych
przyjemnosci, ale poprzez petne otwarcie kulturowe w przysztosci” (Butler, 2008, s. 198, cyt.
za: Mackiewicz, 2018, s. 520).

Jednym ze zjawisk, ktére — jak sie zdaje — dystansujg jednostke od wtasnej cielesnosci
na rzecz umystowej interpretacji wtasnego ciata, jest ciatoneutralnosé. Jako termin praw-
dopodobnie zostat stworzony w 2010 roku przez Women'’s Centre for Binge and Emotional
Eating w Vermont (Stany Zjednoczone) w ramach medycznego programu walki z zaburzeniami
odzywiania u kobiet, ktérego celem byto miedzy innymi zredefiniowanie zatozen akceptacji
wtasnego ciata (body acceptance) u oséb z zaburzeniami odzywiania (por. Nicholls, 2019).
Rzeczywiste autorstwo terminu nie jest jednak pewne. W zakresie polskiego pojecia ciatoneu-
tralnos¢ odpowiedzi na zapytanie sformutowane w wyszukiwarce Google z zastosowaniem
Google Search Commands (komend pozwalajacych doprecyzowacé i optymalizowaé wyszu-
kiwanie) wskazujg, ze najwczesniejsza wzmianka przypada na 2019 rok. Zauwazy¢ mozna
jednak, ze byto ono uzywane juz wczesniej w mediach spotecznosciowych jako kalka z an-
gielskiego badz w jezyku angielskim jako body neutrality.

Ciatoneutralnos¢ ktadzie nacisk na uznanie funkcji ciata ponad jego wyglad, pozwala
rozpatrywac je jako pojazd (vehicle for living) i sprowadza do funkcji, w konsekwenciji kre-
slac relacje jednostki z ciatem jako opierajacg sie na jego funkcjonalnosci (por. Perry et al.,
2019). Ciatoneutralno$¢ nie wymaga pokochania ciata, umozliwiajac jednostkom wyklucza-
nym i niezadowolonym z wtasnego wygladu, ale takze zmagajacym sie z wtasng cielesnoscia
osobom transptciowym i niebinarnym, zakotwiczenie sie gdzie$ pomiedzy mitos$cig a odrzuce-
niem — w neutralnej przestrzeni (por. Perry et al., 2019). Podczas gdy zatozenia popularniejszej
ciatopozytywnosci coraz czesciej uznawane sg za opresyjne i trudne do osiggniecia, ciato-
neutralno$¢ wydaje sie stanowié¢ przeciwwage, zapewniajac bardziej realistyczny cel poprzez
redukcje wartosci piekna na rzecz funkcjonalnosci (por. Campifia Wasmus, 2021).

Niniejszy artykut petni przede wszystkim funkcje deskryptywna, jednak podejmuje pré-
be eksplanacji elementéw opisywanego zjawiska poprzez systematyczng analize jako$ciowa
przeprowadzong z zastosowaniem zatozen metodologicznych Analizy Dyskursu (AD). Naszym
celem jest rekonstrukcja dyskursywnych narracji i argumentacji dotyczacych ciatoneutralno-
$ci w srodowisku medialnym oraz zdefiniowanie pojecia na przyktadzie korpusu badawczego
sktadajgcego sie z opublikowanych na portalu Facebook postéw na temat ciatoneutralnosci.

Wybér platformy Facebook jako zrédta pozyskania materiatu badawczego byt po-
dyktowany dwoma czynnikami — wcigz odgrywa dominujgca role w przestrzeni mediéw
spotecznosciowych: w styczniu 2023 roku skupiata najwyzsza liczbe uzytkownikéw na swie-
cie — 2,958 mld, a wedtug danych za luty 2023 zajmowata pierwsze miejsce takze w Polsce,
z 26,644 min rzeczywistych uzytkownikow (IAB Polska, 2023, s. 23-24). Popularnos¢ plat-
formy pozwalata zatozyé, ze wsrod publikowanych tresci bedg znajdowac sie takze teksty
dotyczace ciatoneutralnosci, choé wcigz wydaje sie ona mikrozjawiskiem. Jednoczesnie plat-
forma Facebook daje mozliwos$¢ uzyskania réznorodnych tresci — zaréwno o charakterze
promocyjnym i reklamowym, publikowanych przez instytucje i osoby publiczne, jak i wpiséw
uzytkownikéw, os6b prywatnych.

W badaniu uwzgledniono wszystkie 32 posty opublikowane na platformie Facebook
miedzy 18 lipca 2021 (dzierr publikacji najstarszego z postéw spetaniajgcych kryteria)
a 30 kwietnia 2023 roku (dzier pobrania materiatu badawczego), ktére spetniaty nastepujgce



kryteria: byty wpisami publicznymi, zawieraty hasztag ,#ciatoneutralno$¢” oraz faktycznie
poruszaty tematyke ciatoneutralnosci. Sposréd analizowanych postéw trzy zostaty opu-
blikowane przez osobe prywatng lub na blogu osobistym. Pozostate tresci pochodzity od
nadawcow profesjonalnych:

— 13 — dietetycy i psychodietetycy,

— 6 — organizacje spoteczne i fundacje dziatajgce w obszarze wizerunku ciata,

— 4 — internetowi influencerzy i firmy edukacyjno-rozwojowe,

— 4 — psychologowie i terapeuci,

— 2 —trenerzy jogi i fitness.

W analizowanym okresie temat ciatoneutralnosci poruszany byt zatem gtéwnie w kon-
tekstach psychologiii edukacji, a takze diety i pracy nad ciatem. Wpisy miaty przede wszystkim
charakter komercyjny, realizujgc funkcje edukacyjng lub promocyjna.

Sposoby definiowania ciatoneutralnosci

W ramach analizy wyszczegélniono dwie definicje pojecia. Pierwsza, wynikaja-
ca prawdopodobnie z wcigz niedookreslonych granic rozdzielajgcych ciatopozytywnosc¢
i ciatoneutralnos¢, wspomnianych we wstepie niniejszego tekstu, utozsamia ich znaczenia.
Wskazuje na dazenie przez jednostke do wypracowania sposobu na akceptacje, a w konse-
kwencji — pokochanie wtasnego ciata.

Wazne jest odzyskanie radosci zycia, samoakceptaciji i zadowolenia z siebie. Nie musisz by¢ bar-
dzo szczupta, aby BYC i CZUC SIE PIEKNA i WARTOSCIOWA. Nic nie stoi na przeszkodzie, abys JUZ
sie tak poczuta (Zmiana z natury, 2023).

Czy jestes dla siebie dobra? Czy twoja cérka ma szanse zaobserwowac, ze dbasz o swoje ciato, ze
myslisz i méwisz o sobie dobrze, lub przyjaznisz sie z osobami, z ktérymi dobrze sie czujesz (Jak
wychowywac dziewczynki, 2021).

W tym rozumieniu nie wystepuje podziat miedzy ,ja” i wtasnym ciatem, a pokochanie cia-
ta jest sposobem na pokochanie siebie. Istotna jest tu rowniez kwestia estetyki — to kategorie
piekna powinny staé sie bardziej pojemne, a kanony — mniej restrykcyjne. Pokochanie siebie
jest zatem forma buntu przeciwko Goffmanowskiej kategorii pietna. Ma za zadanie odebraé
widzowi kontrole poprzez degradacje opinii spotecznej wywodzacej sie z estetycznych norm
kulturowych, czesto niemozliwych badz trudnych do osiggniecia i zakorzenionych w dyscypli-
nowaniu sie. Odrzucenie zewnetrznej kontroli wspiera wyrzeczenie sie kategorii wstydu oraz
przejecie wtadzy nad interpretacjg wtasnego wygladu przez jednostke.

Nie jestes nikomu winna bycia tadng (Jak wychowywac dziewczynki, 2021).

0d dziecka uczono nas, ze na naszych ciatach znajdujg sie niedoskonatosci, ktére powinnismy,
a wrecz musimy ukrywac przed $wiatem [...] uczono nas, ze musimy si¢ nieustannie naprawiag,
ulepszaé, byé jak z obrazka. [...] Czy naprawde powinnismy sig za siebie wstydzié tylko dlatego, ze
spoteczeristwo tego od nas oczekuje? (Agata Wholistic Touch, 2023).

Bardzo powoli ucze sig, ze moj brzuch, cellulit, rozstepy, pory, przebarwienia to nie jest moja wada,
ani moja wina. Nie chce by¢ nieszczesliwa z powodu wstydu (Anna Pikuta, 2022).

To rozumienie ciatoneutralnos$ci tozsame jest z definicjg stownikowa Obserwatorium
Jezykowego Uniwersytetu Warszawskiego ciatopozytywnosci, rozumianej jako ,akceptowa-
nie swojego ciata bez wzgledu na wyglad” (OJUW, 2018). Ciatopozytywnos$¢ stawia przed
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jednostka cel mitosci wtasnej. Nalezy rozumiec¢ to jako odrzucenie czy odejscie od ogra-
niczajgcego wstydu na rzecz dumy z wtasnego ciata (por. Leboeuf, 2019, s. 113). Skupia
sie ona miedzy innymi na ,celebrowaniu piekna cielesnego poza waskimi ramami naszych
standarddw estetycznych — standardoéw, ktére we wspdétczesnej kulturze Zachodu zazwy-
czaj przekazujg idee ciata pieknego jako smuktego, biatego, cisptciowego, petnosprawnego
(por. Leboeuf, 2019, s. 114). Tym samym opisywane jest jako ruch spoteczny majgcy na celu
akceptacje wtasnego ciata niezaleznie od rozmiaru, ksztattu, odcienia skory, ptci i zdolnosci
fizycznych (por. Leboeuf, 2019, s. 113).

Odmienne podejscie proponuje druga z wydestylowanych definicji; zaktada ona wyabs-
trahowanie ciata od umystu jednostki, a w konsekwencji — sprowadzenie go do funkcji. Nie
skupia sie na mitosci wtasnej, ale korzysta z analogicznego mechanizmu zwalczania wstydu.
Dualizm ciato—umyst widoczny jest na poziomie jezykowym — niezwykle istotnym aspek-
tem jest budowanie relacji z wtasnym ciatem. Zaktada sie dgzenie do nieemocjonalnego
stosunku do ciata na poziomie jego wygladu, stanowigcego niemalze tabu. Podczas gdy
ciato w ciatopozytywnosci osadza jednostke miedzy akceptacjg a mitoscig do wtasnego cia-
ta, ciatoneutralnos¢ jest konstruowana wokot relacji z wtasnym ciatem w oderwaniu od jego
wygladu — i cho¢ zaktada mozliwos$¢ akceptaciji, relacja z jego wygladem powinna by¢ neutral-
na. Odbywa sie to dzieki parcelacji: ja i moje ciato, co pozwala na uznanie niebycia wtasnym
ciatem. W konsekwencji jednostka obcuje ze swoim ciatem w dwéch trybach: bedac z ciatem
(relacja ja i moje ciato) oraz bedac w ciele (nie jestem moim ciatem).

Fundamentem ciatoneutralnosci jest skupienie sig na tym, co ciato moze nam daé¢, a nie na tym, jak
wyglada (jak w ciatopozytywnym ruchu). Ciatoneutralno$¢ zaktada, ze nie budujemy naszego po-
czucia wartosci w oparciu o nasz wyglad. Ciatopozytywnos$¢ to méwienie sobie ,czuje sie ze soba
dobrze, bo wiem, ze jestem piekna”, natomiast ciatoneutralnos¢ promuje poglad, ze ,to, jak sie ze
soba czuje, nie ma nic wspdlnego z tym, jak wygladam” (Studenckie Koto Psychoterapii i Treningu
Psychologicznego, 2022).

Moje ciato to nie ja. Moje ciato to cze$é sktadowa mnie (Rudzielka, 2021).

Ciatoneutralnos¢ [..] daje przestrzen na stuchanie sygnatéw pochodzacych z wnetrza — gtodu,
pragnienia, potrzeby snu, odpoczynku, a takze umozliwia kontakt z emocjami, sktania do uwazno-
$ci... (PoWolnos$¢ Jedzenia, 2023b).

1. Bycie z ciatem

Budowanie tej specyficznej relacji z wtasnym ciatem jest uwarunkowane wieloma za-
sadami. Jedng z nich jest uznanie go za odrebny i posiadajgcy wtasng podmiotowos¢ byt.
Uwidacznia sie to na poziomie jezykowym zaréwno poprzez uzycie trzeciej osoby, jak i wielkiej
litery. Kolejna zasada zaktada swiadome budowanie relacji z ciatem w wymiarze terapeutycz-
nym, realizujgc okreslong postawe i swoistg umowe miedzy ,ja” a ciatem, ktéra zaktada wiele
akcji ze strony ,ja”, w tym uznawanie granic ciata, reagowanie na jego potrzeby oraz obdarzanie
go szacunkiem, wdziecznoscig i czutoscia.

,Co czujesz?” — wyszeptata sama do siebie i usiadta, by poszukaé odpowiedzi w ciele. Ono nie
potrafi oszukiwac czy ktamaé. Méwi naga prawde, rzuca z nég, gdy ma potrzebe. Walczy o swoje!
(AneTa Grzyb, 2023).

Otul swoje ciato czutoscia, troszczac sie o nie, dbasz o nie (Karolina Marsicka — dietetyczka,
2023).



Niejednokrotnie to ciato zajmuje najwazniejsze miejsce w hierarchii: wie lepiej, chce
dobrze, nalezy go stucha¢. Jednak petne uznanie ptyngcych z ciata sygnatow i traktowanie
ich jako behawioralnego kompasu moze prowadzi¢ do postaw jednostki polegajgcych na
redukowaniu wtasnej podmiotowosci (w tym zaniedbywaniu potrzeb czy ambicji) na rzecz
podmiotowosci ciata, oddawaniu mu kontroli nad umystem.

Ciesz sie tym, co robisz i co robi Twoje ciato. Wybierz aktywnosci, ktére dajg Ci rados¢, i przestan,
gdy sie zmeczysz/poczujesz bél (Psycholog pisze blog, 2021).

Dzisiaj skupiatam sie na rozmawianiu ze swoim ciatem. Bo to Ono wcisneto guzik STOP (Rudziel-
ka, 2021).

Te perspektywe mozna zatem postrzegac jako dialektyczng wobec dualizmu kartezjani-
skiego gtoszacego ,idee ciata jako czegos bedgcego wytgcznie rzeczg przestrzenng, a nie
myslaca” (Kartezjusz, 2002, s. 86) — w ujeciu ciatoneutralnym bowiem ciato staje sie partne-
rem do rozmowy, a jego odczuciom przypisywany jest pewien poziom swiadomosci.

2. Bycie w ciele

Bycie w ciele to nie bycie swoim ciatem. Takie zatozenie ciatoneutralnosci podwaza
wspomniang we wstepie mys| Turnera: ,Nie tylko posiadamy ciata, ale takze jestesmy cia-
tami” (1984, cyt. za: Jozefik, 2014, s. 25) — ciatoneutralna cielesnos$¢ nie jest juz podstawa
tozsamosci. Uspotecznione niegdys ciato, dyscyplinowane wedtug spotecznych zasad lub
ksztattowane w zgodzie z oczekiwaniami widowni, w ciatoneutralnosci zostaje przywrécone
jednostce, cho¢ nie staje sie jej wtasnoscig — jednostka i ciato sg wobec siebie odrebne.
Ciato moze by¢ interpretowane przez pryzmat realizowanej funkcji, a nie wygladu; realizuje
wiele funkcji: jest nosnikiem, maszyng lub narzedziem, domem, a w skrajnych przypadkach

Tabela 1. Metafory ciata charakterystyczne dla ciatoneutralnosci

»Zadbam o ciato, bo chce korzystaé z zycia — cieszy¢ sie
smakiem, zapachem, uprawia¢ sport, sex, podrézowag,
uczyé sie, rozwija¢, tanczyc¢, odczuwac i dawac radosé... po
prostu doswiadczac¢” (PoWolnos$é Jedzenia, 2023b)

pozwala by¢ i realizowac¢
potrzeby umystu, potrze-
by .ja"

nosnik
(noénik ,ja")

,Zamiast stawia¢ sobie jako cel czesto niemozliwg do
funkcionui | osiagniecia mito$¢ do siebie, mozemy traktowac je neutral-
unkcjonuje w rozumieniu | e 7 szacunkiem nalezytym narzedziu, z ktérego pomocy

maszyna/ | biologicznym, wysyta | \ 517y stamy codziennie” (Stownik Empatyczny Jezyka
narzedzie znaki, pozwala wyrazaé Polskiego, 2023)

emocje, a wiec komuni-
kowac sie ze Swiatem

porusza sig, przenosi —

,Codziennie nas dZwiga, porusza, realizuje podstawowe
potrzeby” (Szczera Sfera, 2023)

jest (wygodna) przestrze-
dom nig dla ,ja”, za co nalezy
mu sie wdziecznosé

»Moje ciato to nie dodatek do Umystu. Moje ciato to moj
dom” (Rudzielka, 2021)

wspiera poczucie dyso-
cjaciji, nie odzwierciedla
wiezienie wewnetrznego ,ja”, jest
obiektem, na ktéry jed-
nostka nie ma wptywu

,Osadzam sie w nim, powoli przyzwyczajam” (Zofia Trela
Psychodietetyk, 2023)
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wiezieniem. W tym ujeciu ciato nie jest na teatralnej scenie, nie jest tez sktadowg kapitatu
pozostawionego dla oceny widza, a nastawienie do niego odzwierciedla osobiste doswiad-
czenia ,ja” z wtasng cielesnosciag. Jednostka moze, a wtasciwie powinna, budowaé na nowo
wtasng intymna relacje z ciatem.

Ciatoneutralnos¢ jako praktyka

Ciatoneutralno$¢ mozna praktykowac, zatem w konsekwencji uplastycznia¢ — dosko-
nali¢, zmieniaé, dostosowywacé rozumienie pojecia do wtasnych preferencjii potrzeb. W takim
podejsciu traktowana jest gtownie jako specyficzny (nie domysiny, nowy) sposéb patrzenia
przez jednostke na wtasne ciato, ktéry wymaga nauki, praktyki i éwiczenia. W warstwie jezy-
kowej uwidaczniajg sie elementy dyskursu poradnikowego, jednostka otrzymuje wiele regut
i zasad, jak dokona¢ zmiany w swej optyce, co sprzyja kapitalizacji ciatoneutralnosci — nie
jest juz tylko ,narzedziem”, a réwniez stanem (do ktérego mozna dazyc¢ i wspierac te dgze-
nia poprzez nabywanie i wykorzystywanie konkretnych narzedzi). Kapitalizowana jest takze
w wymiarze edukacyjnym, poprzez sprzedaz ustug i kurséw o charakterze psychoedukacyj-
nym, dietetycznym i psychodietetycznym czy zwigzanym z wizerunkiem i akceptacjg ciata
promowang w ramach dziatalnosci fundacyjnych.

Sukienka Ciatolubna to narzedzie dedykowane akceptacji Ciata. Teraz dostepna w nizszej cenie
350 zt (Olga Tu, 2022).

Ksiazka jest zaproszeniem do wspdlnej podrézy dotyczacej ciata, odzywiania, samopoczucia, ro-
dziny i relacji z samym sobg (Marta Kielak Dietetyk, 2020).

Niemalze tylko w tym ujeciu uwidacznia sie ciato — posiadajace konkretny ksztatt,
rozmiar i wage. Funkcjonuje ono w ramach dominujgcego rozumienia, w ktérym ,waga ciata
bardziej niz kiedykolwiek uznawana jest za wskaznik stanu zdrowia. Jej nadmiar ma stanowi¢
zagrozenie” (Vigarello, 2014, s. 166). Podejscie do zarzadzania wygladem wtasnego ciata,
jak juz wspomniano, odrzuca sfere estetyczng na rzecz utrzymania sprawnosci (funkcji) czy
minimalizowania dotkliwych spotecznych konsekwencji — moze utatwi¢ dazenie do stanu
ciatoneutralnosci. Nienegatywny stosunek do diety i ¢wiczen czesto wspétistnieje z terapeu-
tyzujgca narracjg wspierajgca.

W ogole nie obchodzi mnie to, jak moje ciato sie nie prezentuje na plazy [..]. Dlatego nawet tu
chodze na masaze, ciggle ptywam, wklepuje olejki, bo mi sie wtedy przyjemnie dotyka ciata, jak
czuje, jak o nie dbam. Odchudzam sie dla zdrowia (Katarzyna Kucewicz psycholog-psychotera-
peuta, 2021).

Zdrowe odzywanie i ¢wiczenia sg super wytacznie, jesli TY tego chcesz, Twoje ciato jest TWOJE,
nie musisz go katowac¢ tylko po to, zeby zaimponowacé innym osobom. Samopoczucie jest o wiele
wazniejsze od wygladu (Dziewuchy Dziewuchom, 2022).

Podsumowanie

Ciatoneutralnos¢ stanowi wcigz niszowg narracje na temat postrzegania ciata i cielesno-
$ci, 0 czym $wiadczy relatywnie ograniczona liczba dotyczacych jej medialnych przekazéw. Na
podstawie przeanalizowanego materiatu zrédtowego mozliwe byto nakreslenie dwéch definicji



ciatoneutralnosci. Pierwsza z nich ma nieswoisty charakter — zaktada tozsamos¢ z ciatopozy-
tywnoscig, a zatem dazenie do akceptacji, pokochania swojego ciata. Druga definicja skupia
sie na odejsciu od obdarzania ciata mitoscig na rzecz neutralnego emocjonalnie dostrzezenia
i doceniania jego funkcjonalnosci. W ramach tej optyki pojawiaja sie dwa tryby obcowania jed-
nostki z ciatem: bycie z ciatem oraz bycie w ciele. W pierwszym wyrazny staje sie dualizm
ciataiumystu (,ja"), ktory zaktada budowanie relacji jednostki ze swoim ciatem. Odmiennie niz
w dualistycznej koncepcji Kartezjusza, ciatoneutralnosc¢ nie traktuje ciata jako niemyslacego,
przypisuje mu podmiotowos¢ i Swiadomos¢ umozliwiajgcg prowadzenie z nim dialogu. Drugi
z trybow — bycie w ciele — zaznacza, ze jednostka nie jest swoim ciatem. W ten sposéb cia-
toneutralnos¢ podwaza zatozenie Turnera, ze ,nie tylko posiadamy ciata, ale takze jestesmy
ciatami”, ograniczajgc w ten sposéb wptyw fizycznosci (wygladu) na tozsamos$¢ jednostki — cia-
to przestaje by¢ ksztattowane przez spoteczne normy, zostaje oddane jednostce, jednak nie
jest jej wtasnosciag. Wartos¢ ciata lezy w jego funkcjonalnos$ci. Ciato zaklete jest w metaforyce
nosnika, maszyny/narzedzia, domu i wigzienia. Ciatoneutralno$¢ moze by¢ narzedziem bu-
dowania relacji z ciatem, ale takze stanem, ktory praktykuje sie z pomocg narzedzi — w ten
sposdb jest ona normatyzowana i kapitalizowana (co sugeruje, ze mimo niewielkiej skali, juz
moze stanowic zrédto zysku). Kategoria zdrowia dotyczy stanu ciata jako sprawnego narzedzia.
Narracje dotyczace ciatoneutralnosci sg silnie sfeminizowane, kierowane do i tworzone gtéwnie
przez kobiety, co pozwala postrzegac je jako jeden ze sposobdw ucieczki przed opresyjnoscia
dyskursow o kobiecym ciele. Wida¢ to na poziomie rodzaju zenskiego w przymiotnikach lub
fleksyjnych kofcéwkach czasownikéw: ,Czy jestes dla siebie dobra”, ,Nie jeste$ nikomu winna
bycia tadng”, ,Skupiatam sie na rozmawianiu ze swoim ciatem”. Poniewaz, jak wspomniano,
ciato dyskursywnie funkcjonuje jako nosnik kulturowych wartos$ci obowigzujgcych w danym
spoteczenstwie w okreslonym czasie, podobnie ciatoneutralnosé¢ (jak i ciatopozytywnos¢)
moze by¢ zaledwie trendem, moda w zakresie postrzegania ciata i cielesnosci.
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,TWOJ AWATAR, TWOJ WYBOR” — TOZSAMOSC
UZYTKOWNIKA APLIKACJI RANDKOWYCH
W METAWERSUM

“Your avatar, your choice” — dating app users’ identity
in the Metaverse

Streszczenie

Celem artykutu jest rekonstrukcja znaczenia tozsamosci uzytkownika aplikacji stuzacych do rand-
kowania w Metawersum. Analize ich komunikacji osadzono w postmodernistycznych teoriach Zygmunta
Baumana i Anthony'ego Giddensa. Zaprezentowane w artykule wnioski wyprowadzone zostaty w oparciu
o metody krytycznej analizy dyskursu, a za materiat badawczy postuzyty teksty zaczerpniete ze stron inter-
netowych wspomnianych platform. Badanie wykazuje, ze tozsamos¢ uzytkownika aplikacji konstruowana
jest przede wszystkim na poziomie wizualnym i manifestowana za pomoca awatara. Dodatkowym waz-
nym czynnikiem nan wptywajgcym jest wirtualna realizacja styléw zycia i nawigzywane relacje.

Stowa kluczowe: tozsamos¢, postmodernizm, Metawersum, krytyczna analiza dyskursu (KAD)

Abstract

The purpose of this article is to reconstruct the meaning of identity of the users of Metaverse
dating applications. The analysis of their communication is embedded in the postmodern theories of Zy-
gmunt Bauman and Anthony Giddens. The conclusions presented in the article are based on critical dis-
course analysis, which used texts taken from the websites of the aforementioned platforms as research
material. The study shows that identity appears in them mainly in the context of constructing it on a visual
level and manifesting it through an avatar. An additional important aspect influencing it is the virtual im-
plementation of lifestyles and established relationships.

Keywords: identity, postmodernism, Metaverse, critical discourse analysis (CDA)
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Wstep

Znalezienie odpowiedzi na pytanie, czym jest tozsamos¢, zdaje sie niemalze tak skom-
plikowane jak zdefiniowanie kategorii ,kim jestem?”, ktéra stanowi istote jej definicji. Dzieje
sie tak dlatego, ze juz od kilku dziesiecioleci, szczegdlnie w refleksji postmodernistycznej,
tozsamos¢ pozostaje ,pojeciem niejednoznacznym i nieostrym, stowem-wytrychem uzywa-
nym w bardzo wielu kontekstach” (Kubera, 2013, s. 97), mimo iz jako zagadnienie filozoficzne,
nazywane w rézny sposéb, miedzy innymi jako byt, osobowos¢, identyfikacja, samoswiado-
mos¢, Swiadomos¢ jednostki, jazni czy ego (Paleczny, 2008, s. 19), interesowato uczonych juz
od wiekéw. Znana jest anegdota, wedtug ktorej Platon zdefiniowat cztowieka jako ,zwierze
dwunozne, nieopierzone”, co spotkato sie z osobliwg krytyka ze strony Diogenesa z Synopy
(Szymanski, 2018, s. 405). Jednakze, chociaz prawdziwos¢ tej historii mozna podwazacé, nie
da sie zaprzeczy¢, ze ci filozofowie pochylali sie nad zagadnieniem ludzkiej tozsamosci. Do
dzisiaj jedna z najpopularniejszych sentencji pozostaje ta sformutowana przez Kartezjusza:
Cogito ergo sum. Francuski filozof tgczyt tozsamosc¢ cztowieka z istnieniem duszy, ktérej
gtéwnag funkcja jest myslenie (Gurczynska-Sady, 2013, s. 15). Wedtug niego cztowiek ma ,do-
step” tylko do wtasnej duszy, co czyni go jednostka wyjatkowg (Gurczynska-Sady, 2013, s. 17).
Katarzyna Gurczynska-Sady zwraca jednak uwage na to, ze ,wizje, Swiatopoglady, teorie po-
jawiajg sie w czasie niejako dla nich przeznaczonym” (2013, s. 7). Nie zaskakuje wiec fakt, ze
w XX wieku kartezjanski koncept cztowieka zostat wyparty przez inne idee.

Jak zatem wspotczesnie mozna zdefiniowaé tozsamosc¢ bedaca, jak twierdzi Konstanty
Strzyczkowski, kluczowym narzedziem stuzacym do analizy spoteczenstwa (Strzyczkowski,
2010, s. 9)? Najbardziej uzyteczne zdaje sie wspomniane juz stwierdzenie, ze jest to odpo-
wiedz na pytanie ,kim jestem?”(Paleczny, 2008, s. 20), niemniej jednak za Matym stownikiem
jezyka polskiego warto takze przytoczy¢ podstawowg — relacyjng, opartg na dostrzeganiu
podobienstw — definicje tozsamosci: ,Bycie tym samym; to, ze ktos jest taki sam lub ze cos
jest takie samo, identyczne, jednakowe” (Auderska et al., 1968, s. 832). Tadeusz Paleczny
dodatkowo rozwija jg o objasnienie, ze tozsamos¢ to stan jednosci, w ktérym nastepuje wza-
jemne dostosowanie sie do siebie cztowieka i $wiata (2008, s. 20), co daje pewng wskazéwke
dotyczaca jej wspotczesnie istotnych aspektéw. By je zgtebic, warto zapoznaé sie z tym, co
na temat tozsamosci mieli do powiedzenia Zygmunt Bauman i Anthony Giddens.

Socjologiczne ujecia tozsamosci Zygmunta Baumana
i Anthony’ego Giddensa

Wiek XIX historycznie naznaczony zostat rewolucjg przemystowg — jednym z najwiek-
szych przetomoéw technicznych, jakich ludzkos¢ doswiadczyta w catym okresie istnienia
(Zejmo, 2015, s. 171), uznawanym za poczatek nowej epoki: nowoczesnosci. Chociaz przyjeto
sie moéwienie o owej rewolucji ,przemystowa”, bardziej pasuje do niej okreslenie ,przemy-
stowo-cywilizacyjna” ze wzgledu na to, jak ogromny wptyw na spoteczenstwo miaty zmiany
industrialne. Przejscie ,od pracy recznej do wykonywanej przez maszyny produkcji masowej”
(Zejmo, 2015, s. 173) skutkowato powstaniem klasy robotniczej i tak zwanego spoteczenstwa
masowego skupionego w miastach. Marek Zejmo pisze o tym procesie w taki sposéb: ,Wywo-
dzace sie zwtaszcza ze wsi masy ludzi w miescie pozbawione byty poczucia bezpieczenstwa
i tozsamosci. [..] Urbanizacja przyczynita sie do zamierania idei wspdlnotowosci, poniewaz



ludzie, zyjac w coraz wiekszym zattoczeniu, stawali sie coraz bardziej anonimowi, a przez to
osamotnieni” (2015, s. 175-176). Tym samym zwraca uwage na dwa aspekty istotne z punk-
tu widzenia badan nad tozsamoscia: utrate tozsamosci dziedzicznej — ,Pozycja spoteczna
przestata by¢ zalezna od urodzenia, a zaczeta zaleze¢ od umiejetnosci gromadzenia kapitatu”
(Zejmo, 2015, s. 170) — i rozwdj mozliwosci indywidualnego jej ksztattowania.

Spoteczenstwo nowoczesne nie byto zatem statyczne. Co wiecej, zmiany w nim za-
chodzace zaczety obejmowac coraz to nowe obszary zycia (na przyktad rodzine, prace,
samorealizacje czy religie) oraz nabierac takiej predkosci, ze pod koniec XX wieku, wzigwszy
pod uwage roznice zaistniate pomiedzy spoteczenstwem éwczesnym a tym sprzed wieku,
socjologowie zaczeli zastanawiac sig, czy nie nadszedt juz czas na nowa epoke zwang ,po-
nowoczesnoscig” lub tozsamym jej ,postmodernizmem” (Suwada, 2007, s. 37-38).

W tym miejscu dochodzi do sporu wsréd specjalistéw: jedni uwazajg, ze wspotczesnose
wkroczyta w nowa faze ewolucji ludzkosci, drudzy zas — Ze jest to zaledwie p6zny, bardzo
rozwiniety etap wcigz trwajgcej nowoczesnosci (Suwada, 2007, s. 38). Spor ten w duzej mierze
dotyczy jednak samej semantyki, natomiast zachodzgce we wspotczesnym spoteczenstwie
zjawiska sg opisywane podobnie, niezaleznie od przyjmowanego wobec nazwy tego okresu
stanowiska.

Zygmunt Bauman poczatkowo postugiwat sie wyrazeniami ,ponowoczesnos¢” oraz
»postmodernizm”, wskazujgc tym samym na to, ze koniec XX wieku oraz poczatek XXI stulecia
uznaje za nowg epoke. Dopiero w swoich pézZniejszych pracach przyjat sformutowanie ,ptyn-
na nowoczesnos¢”. Jego zdaniem spoteczenstwo utracito wszelki wezesniej funkcjonujacy
porzadek narzecz pluralizmu, rozwarstwienia i ciggtych zmian. Gtéwne wtasciwosci postmo-
dernizmu, wedtug niego, to stale towarzyszaca cztowiekowi niepewnos¢, lek przed nieznang
przysztoscig oraz poczucie braku kontroli nad rzeczywistoscig (Bauman, 2000, s. 44).

Polski socjolog wyrdznia cztery wymiary ponowoczesnej niepewnosci (Bauman, 2000,
s. 45-50):

1. Swiat bez kultury i logiki: nowy model spoteczenstwa nie gwarantuje klarownych
podziatow czy oczywistych celéw i strategii dziatania, jakie jednostka powinna w swoim zy-
ciu podejmowac.

2. Deregulacja kapitatu: ,Gdy projekt wspdlnoty politycznej jako straznika powszechne-
go prawa do przyzwoitego i godnego zycia zastgpito uznanie rynku za gwaranta powszechne;j
szansy indywidualnego bogacenia sie, do cierpien wyniktych z niedostatku materialnego do-
szty meki duchowe zrodzone z poczucia osobistej kleski; ubdstwo upokarza i degraduje, a brak
dostepu do konsumenckiego festynu hanbi — jest znamieniem osobistej utomnosci” (Bauman,
2000, s. 47). Postmodernistyczny cztowiek nie moze by¢ pewien utrzymania swojej posady,
w kazdej chwili moze zosta¢ zwolniony przez pracodawce lub jego zawdd moze znikngé z ryn-
ku. Utrata zrédta dochodu uniemozliwi zas istotny na wielu ptaszczyznach konsumpcjonizm.

3. Zmiany w stosunkach miedzyludzkich: relacje miedzyludzkie sprowadzane sg do
bycia jedynie zrodtem przyjemnosci, stajg sie zatem ograniczane czasowo na podstawie
przewidywania ich przydatnosci. Ponadto komunikacja bardzo czesto zachodzi za pomoca
posrednikow, na przyktad psychologéw czy produktéw technologicznych.

4. Wptyw srodkow kulturowego przekazu: komunikaty medialne podtrzymujg wizje nie-
stabilnosci i nieprzewidywalnos$ci $wiata; ,[w] Swiecie tym zwigzki miedzyludzkie rozpadajg
sie na serie spotkan i interakcji, tozsamos$¢ — na kolekcje przywdziewanych na przemian ma-
sek, dzieje zycia — na zbior epizodow, ktdrych sens sprowadza sie do réwnie zwiewnej, jak
i one same, pamieci. Niczego w tym swiecie nie wie sie na pewno, ale wie sie, ze o wszystkim,
0 czym sie wie, wiedzie¢ mozna w zgota odmienny sposob — a kazda wiedza jest tyle samo
warta, co inna, nie lepsza ani nie gorsza, a juz z pewnoscig nie mniej od innych tymczasowa
i ulotna” (Bauman, 2000, s. 49).
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Te cztery wymiary przyczyniajg sie do braku stabilnosci juz sfragmentaryzowanej toz-
samosci zmuszanej do ciggtego eksperymentowania i dostosowywania sie do szybkich zmian
spotecznych. Bauman zauwaza bowiem, ze ,[p]Jonowoczesne uktady spoteczne w niczym ska-
ty nie przypominajg — i indywidualne projekty zyciowe daremnie szukajg tu twardego gruntu
dla zarzucenia kotwicy. Podejmowane przez jednostke wysitki ustabilizowania jestestwa nie
rekompensujg nastepstw pierwotnego »odkotwiczeniag; nie wystarczg, by utrzymac¢ w miejscu
rzucang przez fale, dryfujgcg tozsamosc¢” (2000, s. 43).

Wedtug Anthony’ego Giddensa spoteczenstwo nie weszto jeszcze w nowa epoke, a ra-
czej pozostaje w zradykalizowanej formie nowoczesnosci (Suwada, 2007, s. 38). Jednakze
w jego pogladach pobrzmiewaja réwniez idee gtoszone przez Baumana.

Brytyjski socjolog wspotczesnos¢ nazywa nie tylko nowoczesnoscig p6zng, ale wrecz
apokaliptyczng, wskazujgc na wiszgcg nad spoteczenstwem niepewnosc¢ dotyczaca tego,
dokad rzeczywistos$¢ ta zmierza i z jakim ryzykiem wigze sie kierunek owych zmian (Giddens,
2010, s. 15). Wysnuwa wniosek, ze ksztattowanie wtasnej tozsamosci jest problemem, ktéry
pojawit sie dopiero w tej epoce, twierdzac, ze spoteczenstwom przednowoczesnym ,obca jest
idea, ze kazda osoba ma wyjgtkowy charakter i sobie tylko wtasciwe mozliwosci” (Giddens,
2010, s. 107). Niegdys tozsamos$¢, bedgca wypadkowa urodzenia, ptci i statusu spotecznego,
byta nienegocjowalna; ewentualne zmiany w jej zakresie mogty zachodzi¢ jedynie na drodze
proceséw instytucjonalnych.

Tymczasem wspotczesnie mozna ksztattowac swojg tozsamos¢, czerpigc z rozmaitych
opcji: ,Nowoczesnosc jest porzadkiem posttradycyjnym, ktory codziennie, wraz z kazdg de-
cyzja, jak sie zachowaé, w co sie ubra¢, co zjes¢ i mndstwem innych, wymusza na kazdym
odpowiedz na pytanie »jak zyé« i kaze interpretowac¢ odpowiedzi w kategoriach wtasnej, dyna-
micznie zmieniajgcej sie tozsamosci” (Giddens, 2010, s. 28). Te codzienne wybory sktadajg sie
na cos, co Giddens okresla ,stylem zycia”, piszac, ze jest to ,mniej lub bardziej zintegrowany
zespot praktyk, ktore podejmuje jednostka nie tylko dlatego, ze sg uzyteczne, ale takze dlate-
go, ze nadajg materialny ksztatt poszczegoélnym narracjom tozsamos$ciowym” (2010, s. 115).
Styl zycia wigze sie zatem bezposrednio z konsumpcjg. Stanowi rowniez wspotczesng kate-
gorie stratyfikacji spoteczenstwa: ,0soba o jakim$ okreslonym stylu zycia doskonale widzi,
ze »nie przystajg« do niej pewne opcje i niektorzy ludzie, z ktérymi ma stycznosé. Co wiecej,
na wybér lub tworzenie stylow zycia wptywa nacisk grupy i powszechnos¢ wzoréw rol, jak
rowniez warunki socjoekonomiczne” (Giddens, 2010, s. 117).

Syntetyzujgc teorie Baumana i Giddensa, nalezy podkresli¢ przede wszystkim to, ze,
w kontrze do czasdw przednowoczesnych charakteryzujgcych sie ogromng waga dziedzicz-
nosci, w postmodernizmie o tozsamosci méwimy w kontekscie jej ,konstruowania” (Wdjcicka,
2016, s. 58). Wptywaja na nig czynniki zewnetrzne zwigzane miedzy innymi z ogdélnymi ten-
dencjami w spoteczenstwie, relacjami miedzyludzkimi, przekazami medialnymi, sytuacja
ekonomiczng czy szeroko pojetg konsumpcjg. Tozsamos¢ jest zatem projektem indywidu-
alistycznym, stale renegocjowanym w zaleznosci od zachodzgcych w spoteczenstwie zmian.

Tozsamos$é w Metawersum

Jedng z najwazniejszych wspotczesnie przestrzeni, w ktérych mozemy konstruowac
i manifestowaé swojg tozsamos¢, jest internet. Juz Web 2.0 charakterystyczna dla spote-
czenstwa wczesnego poczatku XXI wieku, w ktorej bierny odbiorca komunikatéw zmienit sie
w aktywnego tworce tresci w sieci (Sarowski, 2017, s. 34), daje uzytkownikom mozliwos$¢



partycypacji w wydarzeniach i kontekstach wystepujacych ,poza swiatem bezposrednio do-
$wiadczalnym” (Doktorowicz, 2015, s. 20). Krystyna Doktorowicz zauwaza wrecz, ze ,sie¢ nie
tylko integruje jednostki/uzytkownikow w nieograniczonych czasem i przestrzenig spoteczno-
$ciach wirtualnych, ale takze tworzy warunki dla niespotykanej nigdy wczes$niej manifestac;i
indywidualnosci” (2015, s. 22). Tempo zmian technologicznych powoduje, ze dzisiaj méwimy
o koncepcjach Web 3.0, a nawet 4.0, ktére to w szczegdlnosci dzieki rozwojowi sztucznej
inteligencji oraz tak zwanego internetu rzeczy (Internet of things, 10T) wznoszg wirtualne do-
$wiadczenia na jeszcze wyzszy poziom (Sarowski, 2017, s. 35-37).

Przyktadem nowych koncepcji Web 3.0 oraz 4.0 jest technologia Metawersum. Cho¢ po
raz pierwszy terminu tego uzyt amerykanski pisarz Neal Stephenson juz w 1992 roku w swo-
jej powiesci science fiction pt. Zamieé, serwis Google Trends pokazuje, ze zainteresowanie
tym (nie)nowym wirtualnym uniwersum znaczgco wzrosto dopiero w 2021 roku (Kreutzer,
Klose, 2023, s. 1). Prawdopodobnie miato to zwigzek z przedsiewzieciami ré6znych korpora-
cji, miedzy innymi Meta (wczesniej Facebook — firma zmienita nazwe, by podkresli¢ plany
dotyczace rozwoju Metawersum) czy Microsoft, ktére postanowity zainwestowaé w rozwoj
nowej technologii (Kreutzer, Klose, 2023, s. 2). Rowniez definicje Metawersum, czy to nauko-
we, czy marketingowo-techniczne, zaczety mnozy¢ sie w latach 2021-2022 (Kreutzer, Klose,
2023,s.7-9).

Nalezy w tym miejscu zauwazy¢, ze zdefiniowanie Metawersum jest zadaniem trudnym,
w szczegolnosci ze wzgledu na fakt, ze technologia ta, mimo réznych préb tworzenia jej na
przestrzeni lat (na przyktad powstanie platformy Second Life w 2003 roku), dopiero sie rozwi-
ja. Za Stylianosem Mystakidisem mozemy najogdlniej powiedzie¢, ze Metawersum to ,$wiat
postrealistyczny [..] taczgcy rzeczywistos$¢ fizyczng z cyfrowg wirtualnoscig. Jego dziatanie
oparte jest o konwergencje technologii takich jak VR (ang. virtual reality — wirtualna rzeczy-
wistos$¢) czy AR (ang. augmented reality — rozszerzona rzeczywisto$c¢), ktére umozliwiajg
multisensoryczne interakcje z wirtualnym srodowiskiem, cyfrowymi obiektami oraz innymi
uzytkownikami” (2022, s. 486). Ralf Kreutzer i Sonja Klose wymieniajg ponad 10 innych defini-
cji, syntetyzujac je w diagramie obrazujgcym cechy wspdlne wytaniajgce sie z przytoczonych
opisow (2023, s. 9-10):

1. Immersja: ,»zanurzenie sie« w tréjwymiarowym swiecie wirtualnym lub takim, ktory
stanowi potgczenie $wiata analogowego i cyfrowego za pomocg technologii XR (rozszerzonej
rzeczywistosci) oraz awataréw” (Kreutzer, Klose, 2023, s. 10).

2. Czas quasi-rzeczywisty: niemieccy badacze zauwazajg, ze w przypadku tego typu
technologii interakcje mogg odbywac sie w czasie co najwyzej quasi-rzeczywistym, ktory jest
tak zblizony do rzeczywistego, ze réznica jest niemalze niewyczuwalna, ale jednak istnieje
(Kreutzer, Klose, 2023, s. 13).

3. Synchronizacja: Metawersum dgzy do umozliwienia jednoczesnego uzytkowania
technologii przez duzg liczbe oséb (Kreutzer, Klose, 2023, s. 10).

4. Statosé: Kreutzer i Klose zwracajg uwage na to, ze aktywnos¢ w Metawersum
i zwigzane z nig dane uzytkownika powinny by¢ przechowywane, szczegodlnie jesli mowa
o wykorzystaniu tej technologii w obszarach takich jak edukacja, zdrowie czy praca, w ktérych
staty dostep do wykonanych czynnosci i osiggnietych wynikéw jest kluczowy (2023, s. 15).

5. Interoperacyjnos¢é: Metawersum powinno dziata¢ w oparciu o interoperacyjnos¢ mie-
dzyplatformowa oraz zgodnos$¢ miedzy interfejsami réznych urzadzen: ,Wszakze waznym
celem Metawersum jest mozliwos¢ przenoszenia wirtualnych zasobdéw i tozsamosci miedzy
réznymi platformami. Kazdy, kto kupi pare wirtualnych spodni Balenciagi w Robloksie, bedzie
chciat je nosi¢ rowniez w Decentraland” (Kreutzer, Klose, 2023, s. 33).

6. Decentralizacja: ,W odniesieniu do Metawersum decentralizacja oznacza prze-
niesienie kontroli i decyzyjnosci ze scentralizowanego podmiotu, takiego jak jednostka lub
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organizacja, do rozproszonej sieci. W ten sposdb uzytkownicy mogag mieé¢ pewnos¢, ze nikt
nie sprawuje wtadzy nad innymi ani ich nie kontroluje” (Kreutzer, Klose, 2023, s. 17).

7. Spotecznosciowos¢: Metawersum to przestrzen spotkan i interakcji wielu uzytkow-
nikéw (Kreutzer, Klose, 2023, s. 10).

Mozemy zatem zauwazyc¢, ze ewolucja internetu prowadzi do zacierania sie granic po-
miedzy swiatem realnym a wirtualnym, co tak wyraznie w Web 2.0 nie ma jeszcze miejsca.
Rozwoj rozszerzonej rzeczywistosci (XR) oraz narzedzia takie jak awatary majg to umozliwié.
Ze wzgledu nato, ze rozwigzania z zakresu Web 3.0 czy 4.0 nie funkcjonujg jeszcze na szeroka
skale, lecz szybko sie rozwijajg, myslagc o Metawersum w kontekscie konstruowania tozsamo-
$ci, ciekawym pytaniem na ten moment jest: jakie narracje mozemy spotka¢ w komunikacji
podmiotéw zwigzanych z tg nowa technologig? | co mogg one nam powiedzie¢ o aspektach
tozsamosci istotnych dla wspétczesnego cztowieka?

Metodologia

Swoje rozwazania w niniejszym artykule opieram na konceptach krytycznej analizy
dyskursu (KAD), a koncentruja sie one na materiale badawczym ztozonym z tekstéw umiesz-
czonych na stronach internetowych aplikacji randkowych wykorzystujgcych technologie
Metawersum. Konstruowanie i manifestowanie tozsamosci jest bowiem nieodtgcznym ele-
mentem ich uzytkowania. Biorgc pod uwage nakreslone wczesniej teorie Baumana i Giddensa,
krytyczna analiza dyskursu zdaje sie w tym przypadku uzyteczna — jej zadaniem jest dema-
skowanie ukrytych stosunkdw wtadzy (Jabtoriska, 2006, s. 58), ktére to moga przejawiac sie
miedzy innymi w przekazach medialnych, produkowanych technologiach czy szeroko pojetej
konsumpcji zwigzanej ze stylem zycia, bedacym, jak wspomniano, wspétczesng forma straty-
fikacji, a wiec systemem nadrzednosci i podporzgdkowania pomiedzy grupami spotecznymi.

Krytyczna analiza dyskursu nie jest metoda ujednolicong; samo pojecie ,dyskursu”, kté-
ry jest dla niej kluczowy, cechuje sie przeciez wieloznacznoscig (Dobrotowicz, 2016, s. 37-38).
Najwazniejszym jej aspektem zdaje sie fakt, ze badacz, ktéry sie nig postuguje, ,nie tylko
opisuje i wyjasnia interesujgce go zjawiska, lecz takze przyjmuje postawe aktywnego rzecz-
nika i obroncy tych, ktérzy podlegajag dziataniom ukrytej, czesto nieuswiadomionej wtadzy
przybierajgcej forme przemocy o charakterze symbolicznym” (Jabtoriska, 2006, s. 58). Na
KAD sktada sie zatem:

1. Szczegdtowy opis dominujgcego dyskursu i narzedzi, jakimi sie on postuguje.

2. Krytyka jego wptywu na spoteczne postawy i ideologie.

3. Uwypuklenie tak zwanych ,biatych plam dyskursywnych” (Jabtoriska, 2006, s. 62),
czyli tematéw celowo wykluczonych w komunikaciji.

Na potrzeby niniejszego artykutu przeanalizowatam komunikacje trzech aplikacji wy-
mienionych w artykule Metaverse dating: the new disruptive trend and 5 apps to get with it
(Andrade, 2023) umieszczonym na anglojezycznym portalu Bonobology, zawierajgcym publi-
cystyczne tresci prezentujgce refleksje dotyczace relacji romantycznych (w artykule zostato
wymienionych piec¢ aplikacji, jednakze Planet Theta ma zosta¢ wprowadzona dopiero zima
2024 roku, a Tinder, cho¢ zapowiedziat wkroczenie w Metawersum, zapowiedzi tej nie zreali-
zowat). Wymienione aplikacje to: VRChat, Nevermet oraz Flirtual.



VRChat’

Strona gtéwna aplikacji VRChat wita nas trzema stowami: ,Tworz. Udostepniaj. Graj”,
ktore od razu wskazujg na kluczowe aspekty uzytkowania platformy: upust kreatywnosci,
wspolne przezywanie doswiadczen ze spotecznoscia oraz korzystanie z roznych wirtualnych
form rozrywki. Jak pisza twércy: ,VRChat oferuje nieskoficzony zbiér towarzyskich doswiad-
czen w wirtualnej rzeczywistosci”. Konkretne mozliwosci, jakie daje, to:

— ,Poznaj nowych przyjaciét. Graj i tworz z ludzmi z catego Swiata”,

— ,Twérz swiaty. Korzystajac z naszego systemu Unity SDK, mozesz wcieli¢ swoje wy-
obrazenia w zycie”,

— ,Personalizuj awatary. Zmien swdj wyglad — niczym cosplay? w wirtualnej rzeczy-
wistosci”,

— ,Dotgcz do spotecznosci. [...] BadZ wspdttworca tego uniwersum”.

Z podanego opisu VRChat wytania sie jako platforma dajgca nieograniczone mozliwo-
$ci wirtualnych doswiadczen. Ogranicza¢ je moze tylko wyobraznia uzytkownika. Podpunkt
w oczywisty sposéb najbardziej zwigzany z tozsamoscig zawiera informacje, ze mozemy ja
wyrazac¢ za pomoca wygladu awataréw. Podajgc argumenty za dotgczeniem do spotecznosci
VRChat, tworcy zachecajg wrecz do ,eksperymentowania ze swojg tozsamoscig” za ich pomo-
ca. Zagtebiajac sie w tres¢ komunikatow zamieszczonych na stronie, widzimy, ze awatary te
ztozone sg z petnej sylwetki cztowieka (ang. full body avatars), posiadajg peten zakres dostep-
nych fizycznie ruchéw, a nawet synchronizacje warg czy mruganie oczu. Ponadto uzytkownicy
mog3g wyrazac¢ swoje emocje za pomocg gestéw czy emotikonow.

Oczywisty zdaje sie fakt, ze podejmowane przez uzytkownikéw aktywnosci wcale nie
sg nieograniczone — zapewne moga oni wybiera¢ elementy wygladu awataréw czy emotikony
tylko sposréd dostepnych w aplikacji opcji. Co ciekawe, tozsamos¢ sprowadzana jest w komu-
nikacji platformy wtasciwie jedynie do aspektéw wizualnych. Twércy skupiajg sie na wygladzie
awatarow, a jedyny wspomniany przez nich watek nawigzujacy do psychiki cztowieka — emo-
cje — sprowadzony zostat do postaci emotikondw, czyli de facto grafik odwzorowujgcych
konkretne wyrazy twarzy i gesty o przyjetych spotecznie znaczeniach. Ponadto odwotanie do
kultury cosplayeréw moze sugerowac przyjmowanie cudzej tozsamosci lub inspirowanie sie
innymi przy konstruowaniu i wyrazaniu wtasnej.

Twércy podajg, ze ,[wlielu uzytkownikéw twierdzi, ze VRChat pomdgtim przezwyciezy¢
fobie spoteczng”. Jest to interesujace, biorgc pod uwage rozwazania Baumana dotyczgce
wymiaréw ponowoczesnej niepewnosci i jego obserwacje dotyczgca relacji miedzyludzkich
nawigzywanych i utrzymywanych przy pomocy technologicznych posrednikéw. Ta informacja
oraz zachecanie do eksperymentowania z wyglagdem swojego awatara zdajg sie prezentowac
postawe ignorujaca realia $wiata rzeczywistego, w ktérym jakiekolwiek zmiany aparycji wy-
magaja wiekszego wysitku niz te wirtualne, a i spotkania z innymi twarzg w twarz sg bardziej
wymagajace.

Patrzac szerzej, poza bezposrednie komunikaty dotyczace tozsamosci, mozna zauwa-
zy¢, ze VRChat daje mozliwos¢ realizacji stylow zycia Giddensa. Odbywa¢ sie to moze za
pomoca tworzenia wtasnych przestrzeni w ramach aplikacji, opartych zaréwno na realistycz-
nych, wspotczesnych miejscach (sypialnia uzytkownika, kawiarnia, ulice konkretnego miasta,

' Wszystkie przytoczone w tej czesci teksty pochodzg ze strony https://hello.vrchat.com/ i zo-
staty przeze mnie przettumaczone z jezyka angielskiego na polski.

2 Cosplay - przebieranie sie za postaci pochodzgce z wytwordw kultury takich jak filmy, seriale,
japonskie anime, gry komputerowe itp.
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$wiat podwodny), jak i historycznych czy wyobrazonych (na przyktad swiat dinozauréw, pan-
demonium, fikcyjne krainy). Ponadto uzytkownicy moga gra¢ w dostepne gry, podejmowac
wyzwania czy uprawiac sport. Najczesciej sg to aktywnosci przeniesione ze swiata rzeczy-
wistego do wirtualnego, na przyktad golf, zjezdzanie na sankach czy zabawa Zombie Tag®.
W VRChat organizowane sg takze rozmaite wydarzenia, takie jak wspdlna medytacja, joga,
lekcja kaligrafii czy impreza klubowa. Interesujgcy zdaje sie fakt, ze uzytkownik tworzacy dang
przestrzen, rozpoczynajacy gre czy organizujgcy wydarzenie moze zaprosi¢ do aktywnosci
wszystkich lub tylko wybrane osoby, na przyktad te nalezgce do spotecznosci o zblizonych
zainteresowaniach. Przypomina to nadmieniong przez Giddensa stratyfikacje spoteczenstwa
opierajgca sie na realizowanych przez uzytkownikéw stylach zycia.

Nevermet*

»Tworzymy nieograniczone relacje” — to jedna z pierwszych informaciji, jakie znajduja
sie na stronie gtdwnej aplikacji Nevermet, ktérej nazwa moze jednak wskazywacé na to, ze
wiezi w niej zawarte nie majg przetozenia na $wiat rzeczywisty, a wiec pozostajg w ramach
narzuconych przez wirtualng przestrzen.

Dalejmozemy przeczytac:,Czy chcesz odpocza¢ od ucigzliwych randek skupionych na
wygladzie i pierwszym wrazeniu? Czy chcesz odnalez¢ bratnig dusze wsrod ciekawych ludzi
z kazdego zakatka Ziemi? Mozesz to zrobi¢. Z Nevermet”. Tworcy tej aplikacji podchodzg do
wygladu uzytkownika inaczej niz projektanci VRChat — chociaz uzytkownicy rowniez postu-
guja sie w niej awatarami (istnieje kategoryczny zakaz publikowania swoich zdje¢, co wynika
z zasad opisanych na jednej z podstron), nacisk potozony jest na osobowos$¢ traktowana
jako warto$¢ wyzszg niz aparycja. Wiecej na temat zatozen Nevermet mozemy przeczytac,
otwierajac zaktadke Manifest.

,Bycie samemu jest do bani. Z pozoru nasz wspoétczesny swiat jest bardziej prospo-
teczny niz kiedykolwiek wczesniej. Ale jesli odkryjesz warstwy, zauwazysz kulture izolacji
i tesknoty” — w taki sposob twdrcy aplikacji opisujg problem dzisiejszych relacji. Przy tym
ukazuja siebie jako rewolucjonistéw, a Metawersum — jako rozwigzanie, ktére w przysztosci
bedzie czyms zupetnie oczywistym: ,Aplikacja randkowa VR moze brzmie¢ futurystycznie, jak
science fiction. Ale nie daj sie zwie$¢. Za dwadziescia lat randkowanie w Metawersum bedzie
tak powszechne, ze ludzie nie beda w stanie przypomniec¢ sobie czasow, w ktorych byto ina-
czej”. Twierdza rowniez, ze VR jest technologig, ktora ,pozwala odkrywac gtebie prawdziwej
ekspresji i wiezi”.

Randkowanie w Nevermet w pewnym stopniu przypomina to w VRChat, jednakze zdaje
sie mie¢ zdecydowanie mniej opcji. Uzytkownicy moga spotykac sie w rozmaitych miejscach,
jednak te pozostajg bardziej realistyczne niz w poréwnywanej aplikacji (na przyktad plaza o za-
chodzie storica, klub, kawiarnia). Aktywnosci grupowe, podczas ktérych mozna poznac nowe
osoby, zazwyczaj ograniczone sg do klubowych imprez, zas gtéwnym elementem randek nie
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3 Zombie Tag — zabawa, ktorej uczestnicy wyobrazajg sobie, ze trwa apokalipsa zombie. Jeden
z uczestnikdw przyjmuje role zombie, zas pozostali musza przed nim uciekac, by nie zosta¢ zamienio-
nymi w kreature. Zombie przemienia innych za pomoca dotkniecia. Zabawa konczy sig, gdy nie pozosta-
nie nikt, kto przyjat w niej role cztowieka.

4 Wszystkie przytoczone w tej czesci teksty pochodzg ze strony https://www.nevermet.io/ i zo-
staty przeze mnie przettumaczone z jezyka angielskiego na polski.



sg wspolne czynnosci, a raczej jedynie rozmowy pozwalajgce na czesciowe poznanie osobo-
wosci drugiego uzytkownika.

Strona Nevermet zawiera zdecydowanie mniej informacji niz VRChat. Z jej komunikaciji
mozna jednak wywnioskowac, ze gtdwng czescia ,sktadowa” tozsamosci powinna by¢ osobo-
wos¢ cztowieka, a wyglad jest sprawg drugorzedna. Twércy zaznaczajg jednak, ze taki poglad
nie jest popularny w randkowaniu online. Aplikacja jawi sie jako rozwigzanie przetamujgce
granice, podkresla sie w niej, ze przysztos¢ bedzie przebiega¢ pod znakiem technologii. | cho¢
przy dzisiejszym tempie postepu technologicznego trudno spekulowaé, co bedzie za kilka,
kilkanascie czy kilkadziesiat lat, niewyobrazalne jest zycie wytgcznie w Swiecie wirtualnym.
Jest to zatem kolejna aplikacja, ktéra w swojej komunikacji ignoruje fakt $cistego przenikania
sie Swiata realnego i online.

Flirtual®

»Twoj awatar, twoj wybor” — to drugi, po pierwszym ,powitalnym”, segment strony gtow-
nej aplikacji Flirtual. Juz samym tym sformutowaniem projektanci pokazujg, ze tozsamosé
w Metawersum moze byé konstruowana pod wzgledem wygladu wedle preferencji uzytkow-
nika, niezaleznie od jego fizycznej aparycji. Ponadto dodaja, ze ,[a]watary pozwalajg wyrazic¢
siebie bez poczucia skrepowania”, co sugeruje, ze w Swiecie rzeczywistym kompleksy zwig-
zane z wygladem moga by¢ przeszkodag w randkowaniu. Dodatkowo sformutowanie ,wyrazié
siebie” wskazuje na to, ze uzytkownik moze by¢ prawdziwym sobg (cokolwiek to znaczy)
jedynie w przestrzeni wirtualnej.

Flirtual oferuje ,bezpieczne, magiczne randki w wirtualnej rzeczywistosci”. W ramach
aplikacji mozna umoéwic¢ sie zaréwno na realistyczne aktywnosci przeniesione do swiata on-
line (na przyktad spotkanie w kawiarni, wspdlne malowanie obrazéw czy gre w bilard), jak i te
trudniejsze lub wrecz niemozliwe do zrealizowania w rzeczywistosci (na przyktad ptywanie
zrekinami czy obserwowanie czarnej dziury w kosmosie). Tym samym aplikacja pokazuje, ze
przetamuje bariery czasoprzestrzenne, a dodatkowo daje gwarancje bezpieczenstwa, ktérej
w $wiecie rzeczywistym brakuje. Ponadto w aplikacji organizowane sg szybkie randki (z ang.
speed dates) oraz imprezy i festiwale muzyczne, podczas ktdérych mozna pozna¢ nowe osoby.

Flirtual jako jedyna z trzech przeanalizowanych aplikacji zacheca do wyjscia poza swiat
wirtualny: ,Po jednej lub dwdch randkach w wirtualnej rzeczywistosci umoéw sie na rozmowe
wideo lub spotkaj sie na zywo!”. Aplikacja zatem stuzy do poznania sie, nie ignorujgc faktu,
ze nie jestesmy w stanie zy¢ tylko wirtualnie.

Tozsamos¢ w komunikaciji Flirtual zawiera gtownie aspekt wizualny, jednakze podobnie
do Nevermet traktowany jest on tutaj jako cos, co w Swiecie rzeczywistym moze stanowic
przeszkode na przyktad do poznania sie na ,gtebszym” poziomie osobowosciowym. Awatar
pozwala wyrazi¢ to, kim naprawde jest (lub kim chce by¢) uzytkownik, a wiec wyglad stuzy tu
do manifestacji tozsamosci. Flirtual komunikuje przetamywanie granic, ale odbywa sie to na
poziomie pomystéw na randki, ktore nierzadko w Swiecie rzeczywistym nie miatyby prawa sie
odby¢. W kontekscie tozsamosci pomysty te moga realizowac idee stylow zycia Giddensa —
decyzje, jakie w tej kategorii podejmuje uzytkownik, Swiadczg o tym, kim on jest.

5 Wszystkie przytoczone w tej czesci teksty pochodzg ze strony https://flirtu.al/ i zostaty przeze
mnie przettumaczone z jezyka angielskiego na polski.
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Podsumowanie

W komunikacji aplikacji do randkowania w Metawersum tozsamos¢ jawi sie jako wizu-
alna reprezentacja tego, kim jest uzytkownik. Do jej manifestowania stuzag gtéwnie awatary,
a takze ich gesty czy emotikony wyrazajgce uczucia. Twércy aplikacji oferujg uzytkownikom
Jhieskonczone” mozliwosci modyfikacji wizerunku awatara, by mogli oni jak najlepiej ,wyra-
zi¢ siebie” w przestrzeni wirtualnej. Choc istniejg w nich takze pewne ograniczenia (miedzy
innymi wybor sposrod zaprojektowanych opcji), trzeba przyznaé, ze awatar tatwiej podlega
wszelkim przemianom niz wyglad w Swiecie rzeczywistym.

Istotnym aspektem majacym wptyw na konstruowanie i manifestowanie tozsamosci
sg style zycia. Aplikacje oferujg aktywnosci, ktére bytyby trudne lub wrecz niemozliwe do re-
alizacji w swiecie rzeczywistym. Dzieki nim uzytkownicy mogg poznawac¢ osoby o podobnych
zainteresowaniach, co przektada sie na aspekt relacyjny, ktory takze wigze sie z tozsamoscia,
albowiem to, z kim w owe relacje wchodzimy, réwniez swiadczy o tym, kim jestesmy.

Elementem, ktdry mozna uznac¢ za tak zwane biate plamy dyskursywne, jest ignorowanie
faktu, ze aktywnos¢ online nie jest w stanie w petni zastgpi¢ zycia w Swiecie rzeczywistym.
Oiletego typu aplikacje mogg dawa¢ mozliwos$¢ poznania innych oséb czy ciekawego spedze-
nia czasu, o tyle nie zastepuja ,fizycznego” przebywania z drugim cztowiekiem. Technologia
moze w duzym stopniu wkroczy¢ w nasze zycie, ale nasze zycie nie przeniesie sie w stu pro-
centach do przestrzeni wirtualnej, chociazby ze wzgledu na fakt, ze wcigz bedziemy istnie¢
jako zywe biologiczne organizmy.
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FAKE NEWS — UJECIE DYSKURSYWNE.
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Fake news — a discursive approach:
A reconnaissance (based on own research)

Streszczenie

Celem niniejszego tekstu jest wstepna rekonstrukcja dyskursu fake newsa jako gatunku w opar-
ciu o badania (ilosciowe i jako$ciowe) przeprowadzone przez autorke. Analiza oraz prezentacja wynikow
badan i analiz wymaga odniesienia sie do wielu poje¢, ktére pozostajg wcigz nieprecyzyjnie zdefiniowane
i wieloznaczne. Odniesienie to bedzie miato charakter jedynie podstawowy i oméwi tylko te watki, ktére sg
niezbedne dla ustrukturyzowanej i wyczerpujacej prezentacji wynikéw przeprowadzonych badan. Jedno-
czesnie, zwrotnie, ich wyniki naswietlg i doprecyzujg — poprzez operacjonalizacje — pierwotne zatozenia
teoretyczne.

Stowa kluczowe: fake news, news, dyskurs, gatunek

Abstract

The purpose of this text is a preliminary reconstruction of the discourse of fake news as a genre
based on the research (quantitative and qualitative) conducted by the author. The analysis and presenta-
tion of the results of this research requires reference to a number of concepts that remain imprecisely de-
fined and ambiguous. This reference will be only rudimentary and will concern only those themes that are
necessary for a structured and comprehensive presentation of the results of the conducted research. At
the same time, in turn, their research results will illuminate and clarify — through operationalization — the
original theoretical assumptions.

Keywords: fake news, news, discourse, genre
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1. Wprowadzenie

Celem niniejszego tekstu jest wstepna rekonstrukcja dyskursu fake newsa jako gatunku
w oparciu o badania (ilosciowe i jako$ciowe) przeprowadzone przez autorke. Analiza oraz pre-
zentacja wynikéw badan i analiz wymaga odniesienia sie do wielu poje¢, ktére pozostajg wcigz
nieprecyzyjnie zdefiniowane i wieloznaczne. Odniesienie to bedzie miato charakter jedynie
podstawowy i oméwi tylko te watki, ktére sg niezbedne dla ustrukturyzowanej i wyczerpujacej
prezentacji wynikéw przeprowadzonych badan. Jednoczesnie, zwrotnie, ich wyniki naswietlag
i doprecyzujg — poprzez operacjonalizacje — pierwotne zatozenia teoretyczne.

1.1. News jako dyskurs

Punkt wyjscia stanowi tytutowe pojecie dyskursu fake newséw. Jest ono rozumiane
analogicznie do tego, ktére zaproponowat Teun van Dijk w kontek$cie swoich prac dotyczacych
dyskursu newsoéw'. Opisujac cel rekonstrukcji dyskursu newsa na poziomie teoretycznym, van
Dijk deklaruje: musimy zatozyé, ze interesujg nas ,struktury newsa wykraczajace poza po-
ziom zdania” (van Dijk, 1985, s. 69). Struktury te, majace charakter tematyczny i strukturalny
(o czym za chwile), lokuja sie ponad jednostkowymi cechami sktadniowymi, stylistycznymi
lub retorycznymi, a takze ponad specyficznymi semantykami konkretnych tekstéw. Analiza
dyskursywna oznacza zatem skoncentrowanie sie na analizie struktur na wyzszym poziomie,
ktdére sg charakterystyczne dla newséw jako gatunku oraz warunkujg jego funkcje w relacji
do odbiorcy.

Struktury te wigza sie, po pierwsze, z tym, co potocznie mozna okresli¢ mianem tema-
tu, cato$ciowego znaczenia tekstu (van Dijk, 1980). Van Dijk uzywa tu pojecia makrostruktur
semantycznych (semantic macrostructures). Fakt zastosowania pojecia makrostruktury jest
szczegolnie istotny, wskazuje bowiem na konieczno$¢ wyjscia poza podstawowe semantyki
zdania. Chodzi — w uproszczeniu — o uogdlnione elementy sensu oraz jego ustrukturyzowa-
nia, ktére wystepuja w tekstach.

Makrostruktury te nazywam semantycznymi, poniewaz kiedy méwimy o pojeciach takich jak temat,
watek lub sedno tekstu, mamy do czynienia ze znaczeniem i odniesieniem, a nie, na przyktad, z for-
ma, stylem lub srodkami retorycznymi. Ale nie méwimy o (lokalnym) znaczeniu pojedynczych stéw
lub zdan, ale o znaczeniu wiekszych fragmentéw tekstu lub catych tekstéw. Nie przypisujemy moty-
wu lub tematu do jednego zdania, ale do wiekszych fragmentéw wypowiedzi (van Dijk, 1985, s. 74).

Mozna zatem zatozyé, ze na owym najogélniejszym poziomie struktury tematyczne by-
tyby pewnym semantycznym sposobem organizacji tresci, jak generalizacja czy rekonstrukcja,
ktére umozliwiajg odbiorcy wzglednie tatwg orientacje w znaczeniu catego tekstu. Organizacja
ta wyraza sie formalnie na przyktad w postaci nagtéwka czy leadu oraz ich funkcji w kontek-
$cie semantyki i sposobu odbioru informacji.

Struktury te mozna takze rozumie¢ jako pewne typowe dla newsa sposoby struktury-
zowania tresci, jednak nie formalne, ale odnoszace sie do semantyk. W tym sensie bytyby to
pewnego rodzaju narracje, ktére konstytuujg osobowos$¢ nadawcy czy interpretacje sSwiata
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1 Oprocz tekstéw cytowanych w dalszej czesci publikacji, por. takze: van Dijk, 1984b; 1988b;
1988a. Zob. Palczewski, 2019. Tekst ten prezentuje nieco inne, jako$ciowe podejscie do analizy tytuto-
wego zagadnienia. W niniejszej publikacji postanowiono do analizy dyskursu fake newsa wykorzystaé
takze metody ilosciowe, modyfikujgc tym samym klasyczny schemat van Dijka. Zwrécono takze uwage
na makrostruktury semantyczne.



obecng w newsach. Narracje te, jako pewne uogdlnione sposoby interpretacji $wiata, aktu-
alizujg elementy dyskursu, ktére sg konstytutywne dla newsa jako gatunku. W tym znaczeniu
makrostruktury semantyczne pozostawatyby w korelacji z tym, co okresla sie mianem news
values (o czym dalej). Jednoczes$nie makrostruktury, na poziomie funkcji, pozwalajg odbior-
cy ulokowac tekst w adekwatnej sytuacji komunikacyjnej, w tym przypadku komunikowania
newsa (van Dijk, 1985, s. 76).

Drugg istotng kategorig jest kategoria superstruktury, ktéra wydaje sie tozsama z ka-
tegorig schematu (schemata) (van Dijk, 1986). Wskazuje ona jednoznacznie na zatozenie, ze
newsy maja rowniez konwencjonalng forme — schemat, ktéry organizuje ich ogélng zawartos¢.
Takie superstruktury, cho¢ dziatajg na poziomie lokalnym, moga by¢ opisane w kategoriach
konwencjonalnych regut lub strategii jezykowych (podobnie jak gatunek jako wzorzec wypo-
wiedzi). Jak podkresla van Dijk:

Niezaleznie od tresci [...], zaktadamy, ze istnieje staty, konwencjonalny schemat sktadajacy sie z ka-
tegorii, ktére sg typowe (przynajmniej czesciowo) dla dyskursu newséw. Kazda kategoria musi
odpowiada¢ okreslonej sekwencji propozycji lub zdan tekstu. Porzadek kategorii, tak jak jest on
okreslony przez reguty, okresla zatem réwniez ogélng kolejno$¢ tych kategorii (van Dijk, 1985,
s. 85-86).

Jak zatem wyraznie wida¢, kategoria superstruktury ma charakter formalny, jest to na
przyktad nagtéwek albo lead.

W praktyce analitycznej makro-i superstruktury sg ze soba nierozerwalnie zwigzane, co
potwierdza jedng z cech dyskursu jako takiego, ktory aktualizuje sie poprzez splgtanie sensu
i struktury. Oczywiscie takie powiazanie czyni operacjonalizacje koncepcji van Dijka znacznie
trudniejsza, poniewaz oba poziomy naktadajg sie na siebie i wzajemnie sie warunkujg. Sam
zresztg autor deklaruje, ze proponowana przez niego teoria dyskursu newsow oraz préby jej
operacjonalizacji pozostajg na etapie wstepnego projektu. Chyba najpetniejsza proba dopet-
nienia tego projektu sg analizy dotyczace stownictwa i struktur komunikacyjnych newséw
prowadzone przez Monike Bednarek i Helen Caple w kontekscie wspomnianych juz wartosci
informacji (Bednarek, Caple, 2012). Jednak z powodéw, o ktérych bedzie mowa dalej, analizy
te nie moga by¢ bezposrednio zaadaptowane do niniejszego tekstu. W zwigzku z tym podjeto
decyzje o probie operacjonalizacji podstawowej teorii van Dijka.

Analiza dyskursu newséw wymaga — jak pisze van Dijk — badania ,jego réznych po-
ziomow, jednostek, wymiardw, trybow i kontekstdw spotecznych. [..] Nie jest tatwo okreslic,
jakie sg wtasciwosci dyskursu na réznych poziomach czy dla poszczegolnych jednostek i wy-
miarow. Niemniej jednak mozemy okresli¢ pewne dos¢ ogolne cechy, ktére nastepnie mozna
dalej uszczegotawiaé” (van Dijk, 19844, s. 25). Cechy te okreslone sg nastepnie na poziomie
funkcjonalnosci (functionality) oraz znaczenia (meaningfulness). Prezentowana w dalszej cze-
$ci klasyfikacja odwotuje sie do tej wtasnie kategoryzacji oraz elementéw, ktdre zaistotne dla
obu kategorii uznaje w swoim operacjonalizujgcym zagadnienie tek$cie van Dijk?.

2 Zauwazmy na marginesie, ze ten rodzaj myslenia o gatunku byt obecny juz w klasycznych pra-
cach Stefanii Skwarczynskiej, gdzie znajdujemy nastepujaca liste czynnikdw konstytuujacych struktu-
re gatunkowa: nadawca, odbiorca, relacja nadawca-odbiorca, sytuacja (nadawca, odbiorca, nadawca-
odbiorca), funkcja tekstu, temat tekstu, ujecie tematu, tworzywo tekstu, reprezentacja, ekspresja i kod
(Skwarczynska, 1965).



1.2. Fake news jako gatunek?

Jak wida¢, kategoria dyskursu newséw, w rozumieniu van Dijka, prowadzi do pojecia
gatunku (genre). Podobnie jak news, tak tez fake news mozna rozpatrywac jako specyficzny ga-
tunek medialny. Podejscie takie jest uzasadnione przede wszystkim faktem, ze w podstawowej
definicji fake newsa wskazuje sie na jego charakterystyczne cechy strukturalne. O ile
bowiem dezinformacja definiowana jest szeroko jako celowe tworzenie i udostepnianie fat-
szywych informacji w celu wyrzadzenia szkody i/lub uzyskania korzysci®, o tyle fake news,
cho¢ reprezentuje cechy podobne do tych przypisywanych kategorii dezinformacji, jest po-
jeciem wezszym. Fake newsy to nieprawdziwe lub czesciowo nieprawdziwe wiadomosci
rozpowszechniane z zamiarem wprowadzenia w btad lub bez troski o prawde (Jester, Lanius,
2021). Dodatkowo podkresla sig, ze fake newsy swoja forma i struktura nasladuja informacje/
newsy dziennikarskie (Gelfert, 2018; Badia, 2019). Takie ujecie pozwala podja¢ prébe scha-
rakteryzowania fake newsa jako gatunku, szczegdlnie w odniesieniu do gatunkowych cech
newsa/informacji (do relacji pomiedzy kategoriami news a informacja dziennikarska powréce
w dalszej czesci tekstu). | cho¢ odnotowac nalezy, ze w czesci literatury przedmiotu katego-
ria fake news obejmuje teksty i gatunki ze znacznie szerszego spektrum niz tylko te, ktore
nasladujg informacje dziennikarskie (nawet propagande czy satyre) (Higdon, 2020; Molina,
Le, Sundar, Lee, 2021), na potrzeby niniejszych badan przyjmuje, ze fake newsy to fatszywe
wiadomosci, ktére sg przedstawiane jako odnoszace sie do faktéw, przypominajgce w swojej
strukturze informacje dziennikarskie®*. Takie zawezenie pojecia pozwala wyodrebnié korpus
tekstéw, ktére nastepnie mozna poddac analizie pod wzgledem struktur i funkcji.

W tym miejscu trzeba jednak zauwazy¢, ze pojecie gatunku nie jest samo w sobie pre-
cyzyjne. W kontekscie refleksji medioznawczej gatunek jest tworem abstrakcyjnym; to pewien
wzorzec organizacji tekstu, zbiér konwencji, prototyp, model, forma, konstrukt teoretyczny,
ktory jest aktualizowany i konkretyzowany przez tekst. W ujeciu pragmatycznym gatunek
to rowniez rodzaj porozumienia miedzy nadawcg a odbiorcg, a zatem jest nierozerwalnie
zwigzany z praktyka i skutecznoscig komunikacji (Wojtak, 2004; Gajda, 2014; Witosz, 2005).

Tak rozumiany gatunek, jako cato$ciowy i spdjny model o normatywnym i (do pewnego
stopnia) zinstytucjonalizowanym charakterze, jest takze konstruktem komunikacyjnym, po-
zostaje wiec w Scistej korelacji z kategorig dyskursu. W teoretycznie zorientowanym ujeciu
dyskursu gatunek jest jedng z podstawowych praktyk artykulacji dyskursu (Foucault, 1977,
Laclau, Mouffe, 2007), sprzyja (czy wrecz umozliwia) jego konstytucje i stabilizacje, warun-
kuje jego manifestacje na powierzchni zdarzen komunikacyjnych. W tym kontekscie warto
zauwazy¢, ze podstawowe cechy (czy tez raczej oczekiwania) formutowane wobec informacji
medialnej w polskiej genologii (z jednej strony — prawdziwo$¢, adekwatno$é, kontekstowosé,
wiarygodnos¢, powigzanie z innymi newsami, wolno$¢ od komentarza, zrozumiatosc¢ i ja-
snos¢ jezykowa, poszanowanie godnosci i praw cztowieka, aktualnos¢, bliskos¢ odbiorcy,
waznosé, przewidywalnos¢ lub nieprzewidywalnos¢, kompetencja, niezaleznosé, bezstron-
nos¢; z drugiej — odpowiedzialnosé, uczciwosé, profesjonalizm, doktadnosé, wiarygodnosé
i obiektywizm jej nadawcdw-dziennikarzy) (Dyczewski, 2009, s. 27-31) stanowig w istocie
istotne elementy taficucha semantycznego, konstytuujgcego dyskurs nowoczesnego dzien-
nikarstwa (czyli to, jak w modernizmie definiuje sie ,prawdziwe”, ,powazne” dziennikarstwo).
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3 House of Commons Digital, Culture, Media and Sport Committee, 2019. Nalezy w tym miej-
scu podkresli¢, ze kwestia definicji dezinformacji jest wyjgtkowo skomplikowana, jednak jej szczegé-
towa analiza nie jest istotna z punktu widzenia celéw niniejszego tekstu. Wiecej na ten temat: Stasiuk-
-Krajewska, 2023.

4 Na temat relacji miedzy newsem a fake newsem por. takze: Palczewski, 2017.



W ten sposoéb informacja medialna staje sie konstytutywna praktyka dyskursywna dla wspot-
czesnego dyskursu dziennikarstwa w krajach demokratycznych (Stasiuk-Krajewska, 2018).

Ostatecznie zatem gatunek medialny bytby wzorcem, ale takze praktyka dyskursywna,
czyli zbiorem wypowiedzi realizujgcych gatunek. Obszar centralny pola zajmuje — jak pisze
Maria Wojtak — wzorzec kanoniczny, sfere bliskg centrum — wzorce alternacyjne, a w stre-
fach peryferyjnych, a wiec najbardziej oddalonych od centrum i bliskich granic p6l typowych
dla innych gatunkdw, sytuujg sie wzorce adaptacyjne. Jest to takze obszar krzyzowania sie
gatunkéw i powstawania hybryd (Wojtak, 2004, s. 18). Takie spojrzenie na gatunek jako pole,
a nie tylko kanoniczny wzorzec, pozwala wyjasni¢ zmiennos¢ jego realizacji w praktyce, po-
kazac¢ ewolucje i dynamike zmian, a takze — co dzi$ wydaje sie szczegolnie istotne — relacje
z polami innych gatunkow.

W kontekscie tych ustalen fake newsy uzna¢ nalezy za gatunek (w pewnym stopniu
skonwencjonalizowany) funkcjonujgcy w obszarze komunikacji dezinformacyijnej. Ze wzgle-
du na wskazang juz definicje fake newséw charakterystyka tej konwencji gatunkowej oraz jej
funkcji musi odnosi¢ sie do cech gatunku informacji dziennikarskiej (medialnej).

Ta ostatnia kwestia budzi jednak takze pewne watpliwosci: w polskiej literaturze przed-
miotu informacje dziennikarska definiuje sie jako ,powiadomienie o czyms, zakomunikowanie
czegos, wiadomos¢, wskazdwke, poznanie, a nawet pouczenie. Informacja zmniejsza stopien
niewiedzy o danym zjawisku, umozliwia odbiorcy znajomos¢ otoczenia, pozwala mu w spraw-
niejszy sposéb przeprowadzi¢ celowe dziatania” (Wolny-Zmorzynski, Kaliszewski, Snopek,
Furman, 2014). Czesto takze podkresla sie kwestie funkcji tego typu przekazoéw: ,Informacja
to raczej funkcja tekstu publikowanego za posrednictwem mediéw, przewidziana dlan przez
autora. Te gatunki, w ktérych stanowi ona dominante, nazywamy wtasnie informacyjnymi”
(Bauer, 2008, s. 150-151) — pisze Zbigniew Bauer.

Zatem teksty informacyjne w kontekscie kategorii gatunku postrzegane sg albo jako
grupa gatunkéw o dominujacej funkeji informacyjnej (jak w cytowanym fragmencie) albo,
w wezszym znaczeniu, informacja dziennikarska (Pisarek, 2011). Pierwsze ujecie jest bardziej
adekwatne w kontekscie wspotczesnego krajobrazu medialnego. W zwigzku z tym czesto
postuluje sie nawet rezygnacje z kategorii informacji na rzecz informacyjnosci, czyli wspo-
mnianego juz komunikowania jako funkcji informacji (Fras, 2005).

Oczywiscie fake news nie petni funkcji informacyjnej. Zauwazmy jednak, ze moze by¢
tak odbierany, poniewaz, przynajmniej czesciowo, pojawiajgce sie w nim struktury komunika-
cyjne sugerujg taka funkcje poprzez budowanie specyficznej relacji nadawca—odbiorca oraz
konstytuowanie okreslonej sytuacji komunikacyjnej (o czym bedzie mowa dalej).

Z perspektywy polskiej genologii mediéw za rzadzace informacja tradycyjnie uzna-
je sie zasady obiektywizmu i prawdy, ujmowane czesto w pojeciu paktu faktograficznego.
W zwigzku z tym informacja jako gatunek rozumiana jest jako wypowiedZ powiadamiajgca
o wydarzeniach, oparta wytgcznie na faktach, rzetelna, prawdziwa, pod wzgledem stylistycz-
nym — jasna i precyzyjna (Pisarek, 2012, s. 15).

Jednak w anglojezycznej literaturze z obszaru gatunkéw i formatéw medialnych od-
powiednikiem informacji dziennikarskiej (medialnej) jest news. Z kolei w polskiej literaturze
przedmiotu news (w odréznieniu od informacji dziennikarskiej czy medialnej) definiowany
jest jako informacja sensacyjna lub krotki tekst informacyjny emitowany w radiu lub telewizji
(Wolny-Zmorzynski, Kaliszewski, Furman, 2006; Palczewski, 2018, s. 233-240) — a zatem
jako specyficzny, nieco mniej wartosciowy typ informacji. Idgc dalej, o ile kategoriami kon-
stytutywnymi dla informacji dziennikarskiej sa te juz wymienione (powigzane bezposrednio
z warto$ciami etyki dziennikarskiej), o tyle kategorig konstytutywna dla newsa jest jego war-
tos¢ (news values). Temat sam w sobie jest obszerny, przytoczmy wiec tylko typowy katalog
tych wartosci: zgodnos¢ (to jest stereotypowosé, typowosé), elitarno$é (wysoki status lub
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stawa), wptyw (znaczace konsekwencje), negatywnos¢ (i ewentualnie pozytywnos$c), per-
sonalizacja (indywidualna ludzka twarz), blisko$¢ (geograficzna lub kulturowa), wysoka
intensywnos$¢, odpowiedni moment (nowosc) i zaskoczenie (Bednarek, Caple, 2017). Jak wi-
dac, oba katalogi wartosci nie sg tozsame, a czesciowo — wrecz wyraznie rozbiezne.

Warto zauwazyé, ze w tonie podobnym do polskiej literatury przedmiotu newsa definiu-
je Jackie Harrison (uznajac ,dazenie do prawdy” ze jego ceche definicyjng) (Harrison, 2006)
czy Denis McQuail (definiujac go jako relacje opartg na faktach, ktérej centralnym elementem
sg wartosci informacyjne) (McQuail, 2013, s. 15-16). Marek Palczewski podkresla jednak, ze
cho¢ rozumienie newsa przez odwotanie do wartosci etycznych (dyskursu dziennikarstwa
w spoteczenstwach demokratycznych) wystepuje takze w ujeciach spoza polskiej genologii,
jest nurtem stosunkowo ograniczonym, ktéry koncentruje sie na tak zwanym paradygmacie
newsa, konstytuowanym poprzez odwotanie sie do kategorii obiektywizmu i prawdy. Trzeba
tez koniecznie zauwazy¢, ze w tych ujeciach nie uznaje sie owych wartosci za obiektywnie
przypisane newsom, ale raczej analizuje sie je jako konstytutywne dla spotecznie wytworzo-
nego paradygmatu newsa (Palczewski, 2018, s. 122-125).

Odnoszac sie, w kontekscie rozwazan dotyczacych relacji miedzy pojeciaminewsa ain-
formaciji dziennikarskiej (medialnej) oraz réznic w wartosciach, ktére przywotuja, stwierdzi¢
trzeba, ze funkcjonalna analiza fake newsa jako gatunku odwotywa¢ sie moze zaréwno do po-
réwnania z wartosciami konstytuujgcymi newsa, jak i tymi, ktére uznawane sg za zasadnicze
dla kategorii informacji dziennikarskiej (medialnej). W niniejszym tekscie, ze wzgledu na jej re-
lewantnosc¢ do polskiej literatury przedmiotu, przyjeta zostanie gtownie ta druga perspektywa.

1.3. Gatunek jako zjawisko multimodalne

W prezentowanych analizach aktualizowane jest odniesienie do kategorii multimodalne-
go gatunku medialnego, ktéra wywodzi sie z obszaru multimodalnej analizy dyskursu. Wynika
to nie tylko z faktu brania pod uwage zaréwno aspektéw jezykowych, jak i wizualnych badanych
przekazow i analizowania ich jako wspétistniejgcych w procesach semantyzac;ji®, ale takze ze
szczegolnej roli, ktdéra przypisuje sie funkcji danych elementéw semantycznych.

Multimodalna definicja gatunku zaktada potrzebe badania gatunku medialnego na wielu
poziomach semantycznych oraz funkcjonalnych (jezyk, obraz, dZzwiek itp.) (Kress, 2009; Ba-
teman, 2011). Badanie funkcji jest tutaj szczegdlnie istotne, poniewaz ,gatunek posredniczy
miedzy tym, co spoteczne, a tym, co semiotyczne: wskazuje na organizacje spoteczng i za-
pewnia semiotyczne ustalenia, ktdre jg realizujg” (Kress, 2010, s. 116). W tym ujeciu pytamy
zatem nie tylko o strukture gatunku, ale takze o to, jakie interesy dyskursywne realizuje ga-
tunek, jakie znaczenie i w jaki sposéb jest tutaj tworzone, a wreszcie — w jakim srodowisku
spotecznym to znaczenie jest dekodowane i jakie zasoby obejmuje ten proces. Gatunki nie sg
zatem po prostu wzorami tekstu, ale spotecznie specyficznymi sposobami funkcjonowania
praktyk dyskursywnych (van Leeuwen, 2008, s. 6). Multimodalna analiza dyskursu prowadzi
wiec do analizy sieci wyboréw semantycznych, ktére kodowane sg przez zréznicowane za-
soby znakowe. Ostatecznie jednak stawiane w jej ramach pytanie ma charakter funkcjonalny:
w jaki sposéb tak ztozone systemy semantyczne realizujg swojg komunikacyjna, a zatem dys-
kursywna funkcje — jak budujg wzglednie spdjng interpretacje $wiata spotecznego. Analiza
przekazow wizualnych musi by¢ zatem jednoczesnie badaniem ich funkcji, bowiem elementy
o zblizonej strukturze dyskursywnej sg réwniez funkcjonalnie tozsame.
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5 Jest to takze element odbiegajacy od modelu zaproponowanego przez van Dijka, ten ostatni
bowiem zajmuje sie w swoich analizach jedynie aspektem jezykowym newsa.



2. Fake news jako dyskurs — badania, analiza, wnioski

Korpus, ktéry poddano analizie, sktadat sie z tekstow, ktére zostaty opatrzone katego-
rig ,fatsz”, a zatem uznane za fake newsy, przez AFP w Polsce od stycznia 2020 do grudnia
2022 roku. W pierwszej fazie korzystano z portalu https://sprawdzam.afp.com/list, nastepnie
zas z umieszczonych tam linkéw do programéw archiwizujgcych fake newsy, z ktoérych korzy-
stajg fact-checkerzy AFP. Analizie poddano 435 fake newséw w jezyku polskim, poszukujgc
powtarzalnych elementéw semantycznych i strukturalnych. Nastepnie elementy te zbadano
w ramach operacyjnych zatozen teorii newsa jako dyskursu, przyjmujac perspektywe funk-
cjonalnosci (a w jej ramach, idgc za van Dijkiem, charakterystyke nadawcy, relacje nadawcy
z odbiorcg oraz kodowany typ sytuacji spotecznej) oraz perspektywe znaczenia (tematyczne
i narracyjne odniesienia do praktyk spotecznych) (van Dijk, 1984a, s. 25-26). Kontekstem
analizy byty charakterystyczne cechy informacji dziennikarskiej jako gatunku medialnego.

2.1. Funkcjonalnos¢ (struktura)

2.1.1. Charakterystyka nadawcy (intencje, cele, nastrdj)

Wigkszos$¢ analizowanych przekazéw opatrzona jest tytutem — taka struktura zbliza
przekaz o charakterze fake newsa do real newsa, jednak — co istotne — konstytuuje tez,
w pierwszym kontakcie z wiadomoscig, cechy charakterystyczne nadawcy. Zdecydowana
wigkszos$¢ tytutdw ma forme oznajmien (76%, na przyktad: ,Bill Gates rozpyli w czerwcu
chemikalia w atmosferze za pomoca tysiecy samolotéw”), 7% to pytania, 6% — apele, 5% —
ostrzezenia, a 2% — polecenia®. Jak widaé, w strukturze tytutu nadawca to w dominujgcym
stopniu ktos, kto przekazuje informacje o Swiecie, stwierdza dany fakt; znacznie rzadziej zas
ktos, kto pyta, apeluje lub ostrzega.

Taka konstrukcje nadawcy (obiektywnego i zdystansowanego, relacjonujgcego to, co
dzieje sie w Swiecie; pewnego siebie, ale nie narzucajgcego swoje opinie) potwierdza sto-
sunkowo ograniczona obecno$¢ w tekstach traktowanych jako catosciowa syntagma (juz
nie tylko w tytutach) znakéw interpunkcyjnych kodujgcych emocje, takich jak wykrzykni-
ki (26% przekazéw), znaki zapytania (21%) czy wielokropki (23%). Warto jednak zauwazyc¢,
ze — sumarycznie — mamy do czynienia z ponad czterdziestoprocentowg obecnosciag zna-
kéw interpunkceyjnych (na przyktad: ,Tak w praktyce wyglada »czysta energia« zima...”), ktére
sugerowaé¢ moga pewien rodzaj niepewnosci czy niedomkniecia interpretacyjnego. Jak sie
wydaje — jest to sygnat, z jednej strony, otwartosci konstruowanego przez tekst autora na
dyskusje, z drugiej — pozostawienia (pozornej) swobody interpretacyjnej odbiorcy.

Co ciekawe, i poniekad sprzeczne z ogélnie formutowanym oczekiwaniem wobec fake
newsdw, emotikony wystepuja w zdecydowanej mniejszosci przekazoéw (36%) i majg w wiek-
szosci charakter prze$miewczy, ironiczny.

Zdecydowana wigkszo$¢ analizowanych tekstow (89%) nie koduje takze emocjonalno-
$cibezposrednio, z wykorzystaniem stéw nacechowanych emocjonalnie. Fakt ten potwierdza
réwniez stosunkowo ograniczona obecnos$¢ wersalikéw w analizowanym materiale (wystepuja
w 24% analizowanych przekazéw). Warto jednak zauwazy¢, ze kodowanie emocji negatywnych
przez wulgaryzmy, potocyzmy czy augmentatiwa (9%) jest relatywnie znacznie powszechniej-
sze niz kodowanie pozytywnych (na przyktad przez zdrobnienia czy spieszczenia).

6 Jesli dane procentowe nie sumuja sie do 100, oznacza to pominiecie kategorii wystepujgcych
sporadycznie lub tez zjawisk trudnych do jednoznacznej klasyfikacji (kategoria ,inne”).
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Podobnie rzecz sie ma, jesli analizie pod katem kodowanych emocji poddamy przekaz
wizualny. Tutaj ponownie dominujg emocje negatywne (42%); neutralne koduje 38% przeka-
z0w, zas pozytywne — 18%.

Takze ogdlna ocena sentymentu pokazuje fake newsy jako zréznicowane, choé
Z przewaga sentymentu negatywnego (44% negatywnego versus 17% pozytywnego). Warto
jednoczesnie zauwazy¢, ze niemal jedna czwarta tego typu przekazow (24%) charakteryzuje
sig sentymentem neutralnym.

Interesujgca jest stosunkowo wyrazna obecnos$¢ zachowan jezykowych wskazujgcych
naironig, drwine czy kpine, ktére wystepujg w 75% analizowanych tekstow (na przyktad: ,Wiec
tak wyglada Glastonbury po. Dumny ttum ludzi, ktérzy przywitali Grete, bojowniczg dziewczyn-
ke, ktora na scenie opiewata ratowanie planety, a przyleciata samolotem”).

A tymczasem w Nowym
= N mgiorku. Czy nalezy podawac
lﬂlﬂcle n“d“ [ Jeke czolowemu

brzedstawicielowi

tawmwa leSlalﬂ orderczego rezimu?

Rysunek 1. Ironia’

Zrédto: https://sprawdzam.afp.com/doc.afp.com.32KA9HX.

Podsumowujac, ogdlna charakterystyka nadawcy jako funkcji dyskursywnej wskazuje
na konstrukt osoby raczej zdystansowanej, takiej, ktora nie jest zdominowana przez emocje
negatywne (zauwazmy, ze przekazdéw nacechowanych negatywnie jest mniej niz tych neu-
tralnych i pozytywnych). Nadawca taki, cho¢ pozornie obiektywny, niekoniecznie jest jednak
neutralny — jego krytyczny stosunek do rzeczywistosci (lub dominujgcych narracji i inter-
pretacji $wiata) przejawia sie w strukturach jezykowych, ktére majg charakter ironiczny lub
przesmiewczy. Trzeba tez koniecznie podkresli¢, ze struktury jezykowe kodujgce emocje
po stronie nadawcy jednak wystepuja. Trudno jednoznacznie orzeka¢, czy nasycenie nimi
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7 Tam, gdzie jest to mozliwe, dane wizualne prezentowane sa nie jako przekaz oryginalny, ale
jako zweryfikowany przez fact-checkeréw. Wynika to z dgzenia, by nie wzmacnia¢ w obiegu medialnym
obecnosci mylacych tresci.



znacznie odbiega od tego, z ktérym mamy do czynienia w praktyce dziennikarskiej, z pew-
noscig jednak nalezy stwierdzi¢, ze zadne z zachowan komunikacyjnych jednoznacznie
kodujgcych emocje autora (nawet jesli jest ich stosunkowo niewiele) nie mieszczg sie w mo-
delu obiektywnej informaciji dziennikarskiej jako gatunku (wzorca).

2.1.2. Relacja z odbiorcg (poufnosé, bliskos$¢, wtadza)

Na wstepie nalezy koniecznie podkresli¢, ze granica pomiedzy konstruowaniem cha-
rakterystyki nadawcy i jego relacji z odbiorcg nie jest jednoznaczna, bowiem funkcja nadawcy
jest réwniez funkcjg nadawcy wobec obiorcy, a to wptywa ostatecznie na jego postrzeganie,
a zatem przypisywane mu funkcje. Odnoszac sie do analizowanego korpusu, w kontekscie
,relacji z odbiorcg” wzieto pod uwage te struktury semantyczne, ktére budujg nadawce przede
wszystkim (gtéwnie) poprzez jego relacje z odbiorcg (inaczej rzecz ujmujac: relacja z odbior-
cg jest tym, co konstytuuje nadawce w okreslonej funkcji)®. W tym konteks$cie wyodrebniono
nastepujace struktury®:

1. Budowanie pozycji nadawcy jako lepiej poinformowanego niz odbiorca (nadawca
dzieli sie sensacyjnym newsem; popisuje sie swojg wiedzg, opowiadajac historie; dzieli sie
madros$cig zyciowg lub alternatywng interpretacja rzeczywistosci) (113).

) Basia Mrozek - £ zmotywowana.

Rysunek 2. Nadawca poinformowany

Zrédto: https://sprawdzam.afp.com/nie-dziewczynka-wypasajaca-owce-nie-zrobila-zawrotnej-kariery-poli-
tycznej-we-francji.

8 Wartos¢ oznacza liczbe przekazéw, w ktorych zaobserwowano dang strukture.
° Materiaty ilustracyjne pochodzga z archiwum autorki.

57



58

2. Budowanie pozycji nadawcy jako majgcego dostep do unikatowej, niedostepnej dla
odbiorcy wiedzy poprzez prezentowanie dowoddéw (pozornie neutralne, w postaci zdjecia,
filmu, dokumentu, danych naukowych i innych lub relacji naocznego $wiadka) (112).

Andrzej Pawel Luczak
June 4 -Q

STATYSTYKA ZBERODNI W USA ~ 2015

CZARNI ZABICI PRZEZ BIALYCH  ~~ 2%
CZARNI ZABICI PRZEZ POLICJE ~~ 1%
BIALI ZABICI PRZEZ POLICJE ~~ 3%
BIALI ZABICI PRZEZ BIALYCH ~~16%
BIALI ZABICI PRZEZ CZARNYCH  ~~81%
CZARNI ZABICI PRZEZ CZARNYCH ~~ 97%

Zradion Crome Statistics Burean  San Framioce

Rysunek 3. Nadawca majacy dostep do danych (liczbowych, naukowych)
Zrédto: https://sprawdzam.afp.com/statystyka-zbrodni-w-usa-z-2015-roku-grafika-przedstawia-nieprawdzi-
we-dane.

3. Wywotywanie emocji (pozytywnych lub negatywnych; najczesciej leku, oburzenia,
wstretu, ale tez podziwu czy wzruszenia) (61).

Rysunek 4. Wywotywanie emocji

Zrédto: https://sprawdzam.afp.com/doc.afp.com.3366934.



4. Odwotanie sie do autorytetéw, ktére — domysinie — sg nimi takze dla odbiorcy (wy-
twarzanie nowych autorytetéw lub bohateréw w opozycji do ,oficjalnych”) (53).

Dr. Judy Mikovits
[Plandemia - video]
Miliony ietlen

FORUMOWO.PL
Dr. Judy Mikovits niszczona przez system - miliony
wyswietlen - 2 zamachy - areszt - wojowniczka prawdy

Rysunek 5. Autorytet

Zrédto: https://sprawdzam.afp.com/ile-jest-prawdy-w-filmie-plandemic-niewiele.

5. Budowanie pozycji nadawcy jako bardziej Swiadomego niz odbiorca poprzez ewo-
kowanie dystansu wobec dominujgcych narracji (wskazywanie na niekonsekwencje czy
wycofywanie sig; ale takze ironizowanie czy o$mieszanie) (52).

Prezydenci Haiti,
Tanzanii i Burundi
odmowili ;
szczepionek i |

2Irzypadkowo” |

mmarli?

Rysunek 6. Dystans
Zrédto: https://sprawdzam.afp.com/doc.afp.com.9FF7QV.
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6. Zachecanie odbiorcy do dziatania (otwarte apele lub podawanie przyktadow, w tym
masowe demonstracje) (38).

fays 20-25K protesters with most headlines

Pnoto snows housands of people”...id @ @@
massive protest Sz
against COVID-19

restrictions in =
Germany? .

Rysunek 7. Skala oporu

Zrédto: https://factcheck.afp.com/photo-shows-street-parade-switzerland-covid-19-pandemic?ceid=8717883
&emci=f1edf086-5712-eb11-96f5-00155d03affc&emdi=2d326345-6312-eb11-96f5-00155d03affc.

Czasami dazenie do ukierunkowania odbiorcy w jego relacji z tekstem, a co za tym
idzie — z autorem, przyjmuje forme zdecydowanie bardziej bezposrednia; chodzi tu przede
wszystkim o dodatkowe elementy graficzne, ktére pojawiajag sie na zdjeciach wskutek ich
obrébki przed publikacja. Grafik poddanych dodatkowej obrébce (na przyktad poprzez nato-
zenie na nie dodatkowych elementéw) jest niewiele, ale pojawiajg sie (9%) — to zabieg bardzo
charakterystyczny polegajacy na dorysowaniu strzatki, podkresleniu lub zakresleni danego
elementu, majacy zwraca¢ uwage na szczegdlnie istotny dla narracji dezinformacyjnej ele-
ment, ktéry mégtby nie zosta¢ zauwazony przez odbiorce.

Ldjecie flagi NRD |
2 lgrzysk

Olimpijskichw
Chinach?

Rysunek 8. Dodatkowy element graficzny

Zrédto: https://sprawdzam.afp.com/doc.afp.com.9ZM8XQ.



Zainteresujgce uznac nalezy, ze znaczna czes$¢ przedstawien wizualnych (40%) opatrzo-
na jest dodatkowym tekstem (natozonym na obraz) lub tez ma forme graficznie obrobionego
tekstu.

@ Kancelaria LEGA ARTIS
12 pazdziemika 0 20:41 - @
e XY AT T V] 7 =szezeniorm: pilot
5 w trakcie lotu,
ey Il“m Delta jne ladowanie
Airlines zmartw

. a9 Wiecej na:
czasie low? 18 C e ol

Rysunek 9. Tekst jako przedstawienie wizualne
Zrédto: https://sprawdzam.afp.com/doc.afp.com.9PQ8QF.
Charakterystycznym zjawiskiem jest réwniez to, ze zdjecia w przekazach dezinforma-

cyjnych sa taczone w serie (37%) — najczesciej w zwigzku z dgzeniem do ukazania nadawcy
jako tego, ktory ujawnia odbiorcy domniemany spisek/ukrytg prawde o rzeczywistosci.

Melissa Carter
T ¥z

Rysunek 10. Seria
Zrédto: https://sprawdzam.afp.com/doc.afp.com 9NF6ZU.

Wszystkie te zabiegi (dodatkowe elementy graficzne lub tekstowe natozone na zdjecie,
format serii) majg za zadanie okreslenie funkcji nadawcy wobec odbiorcy jako tego, ktéry
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przekazuje informacje, jednoczesnie jednak zwraca uwage nato, co istotne — a zatem dzieli sie
wiedzg potencjalnie niedostepng dla odbiorcy, interpretacjg, na ktérg ten maégtby nie wpasé.

Jak wida¢, relacja nadawcy z odbiorcg budowana jest na dwoch ptaszczyznach: przede
wszystkim przewagi tego pierwszego nad drugim (w rozumieniu $wiata, dostepie do infor-
macji itp.). Jednak owej przewadze, swoistej wtadzy symbolicznej, towarzyszy dazenie do
dzielenia sie wiedzg, budowania wspolnoty opartej na okreslonych wartosciach, tozsamych
autorytetach oraz wspdlnym dziataniu.

2.1.3. Typ sytuacji spotecznej

Jak sie wydaje, dominantg konstruowanej sytuacji komunikacyjnej jest dzielenie sie wie-
dzg, ujawnianie faktow (czesto ukrytych) dotyczgcych rzeczywistosci. Zauwazmy, ze jest to
funkcja zblizona (lub wrecz tozsama) z dominujgca funkcjg informacji dziennikarskiej. Wida¢
to przede wszystkim w formacie analizowanych przekazéw (wykres 1) — zdecydowanie domi-
nujg wiadomosci, w ktérych wystepuje tekst i zdjecie. Nie ma watpliwosci, ze dezinformacja
(podobnie jak real news) silnie uzalezniona jest od komunikacji wizualnej (lub audiowizualnej).

Format

B Tekst + zdjecie M Tekst+film M Tekst M Tekst + zdjecie + film M Zdjecie

Wykres 1. Format fake newséw

Zrédto: opracowanie wiasne.

Zdecydowang wiekszos¢ analizowanych przekazéw stanowig wspoétczesne zdjecia,
ktore majg charakter reporterski (86%); grafik jest niewiele (8%). Interesujaca, cho¢ ograni-
czona tendencja jest zamieszczanie starych zdje¢, gtdéwnie w konteks$cie opowiadania historii
z przesztosci, ale takze demaskowania oséb publicznych (3%). Zdecydowana wiekszo$¢é
przedstawien wizualnych jest kolorowa (94%), niewielka zas cze$¢ — czarno-biata.



Podobnie (jako dazenie do upodobnienia do informacji dziennikarskiej) nalezy intepre-
towaé funkcje tytutu, ktéry, rozumiany jako wyodrebniony tekst na poczatku wpisu lub pod
filmem/zdjeciem, wystepuje w zdecydowanej wiekszosci przekazow (77%).

Teksty dezinformacyjne najczesciej wykorzystujg czas terazniejszy, co wskazuje na ak-
tualnos$é przekazywanych informacji (67%). Stosunkowo czesto pojawia sie tez czas przeszty
(28%), co konotuje z kolei sprawozdanie z wydarzen, ktore miaty juz miejsce.

Co bardzo istotne, w okoto dwdch trzecich analizowanych przekazéw wystepujg cyfry
(69) — jest to bardzo charakterystyczne zjawisko zwigzane z uwiarygodnianiem prezentowa-
nych narracji, silnie obecne takze w real news (Bednarek, Caple, 2012).

Na zakonczenie warto zwréci¢ uwage na funkcje, jaka petnig przekazy wizualne w re-
lacji do tekstowych. Jak wida¢ (wykres 2), zdecydowanie dominuje funkcja, ktéra wigze sie
z prezentowaniem danych podstawowych. Chodzi tu o sytuacje, kiedy zdjecie ,mdéwi samo za
siebie” — przedstawia dokument, rzekome oszustwo czy zaobserwowang sytuacje. W tej funk-
cji przekazy graficzne stajg sie istotg tych dezinformacyjnych (konstytuuja je). Dezinformacja
jest silnie od tego uzalezniona. W czesci przypadkow przekaz wizualny uzupetnia tekstowy
(,informacja dodatkowa” — na przyktad prezentujac zdjecie osoby, o ktérej mowa). Szeroko ro-
zumiana funkcja informacyjna stanowi zatem, sumarycznie, 80% analizowanych przypadkéw.

Funkcja

B dane podstawowe M informacje dodatkowe B emocie M inne

Wykres 2. Funkcja przekazéw wizualnych

Zrédto: opracowanie wtasne.

Jak widaé, w fake newsach wystepuje bardzo wiele struktur jezykowych i wizualnych,
ktére upodabniaja je do przekazéw o charakterze zobiektywizowanej informacji dziennikar-
skiej, a zatem do typu sytuacji spotecznej, w ktérej nadawca obdarzony autorytetem i wiedza
przekazuje w sposo6b obiektywny informacje o rzeczywistos$ci (powotujac sie na dokumenty,
operujac zdjeciami czy przytaczajgc dane liczbowe).
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Rysunek 11. Dane liczbowe

Zrédto: https://sprawdzam.afp.com/doc.afp.com.323N8NP.

2.2. Znaczenie

2.2.1. Tematyka

Znaczenie tekstu, w sensie waskim, mozna bezposrednio utozsamié z jego tematem.
W tym kontekscie na potrzeby badania przyjeto siedem kategorii gtéwnych, w ramach ktérych
po analizie zawartos$ci wyodrebniono réwniez podkategorie'®. Schemat ten przedstawia sie
nastepujaco:

1. Zdrowie (Z): COVID-19; historia (opowiesci z przesztosci); zycie seksualne; inne.

2. Klimat (K): globalne ocieplenie; OZE; inne.

3. Tematy spoteczne (S): Ukraiicy (jako grupa narodowa), Kos$ciét/religia; kontrola spo-
teczna (w kontekscie innym niz zdrowie); polskos¢; protesty (w kontek$cie innym niz zdrowie);
LGBT+; problemy ekonomiczne; spisek $wiatowy (w kontekscie innym niz zdrowie); mniej-
szosci etniczne; przyroda (w kontekscie innym niz zagrozenia); osoby publiczne (niebedace
politykami, cztonkami rzgddw; w kontekscie innym niz zdrowie); sport.

4. Bezpieczenstwo (B): napasc¢ Rosji na Ukraing; stuzby mundurowe w Polsce; stosunek
Zachodu do Rosji; inne.

5. Polityka (P): politycy, powigzania polityczne, wybory, Zetenski, ustawodawstwo, inne.

6. Technologie (T): 5G; ingerencja w cztowieczenstwo.

7. Inne.

Jesli chodzi o kategorie gtéwne, najwiecej fake newséw w analizowanym okresie doty-
czyto zdrowia (Z) oraz tematdw spotecznych (S) (wykres 3).
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0 Kategoryzujac fake newsy pod wzgledem tematu, brano pod uwage zaréwno ich elementy wi-
zualne, jak i tekstowe.



Kategoria gtowna

M bezpieczenstwo Minne Mklimat M polityka M spoteczenstwo M technologia M zdrowie
Wykres 3. Kategorie tematyczne
Zrédto: opracowanie wtasne.
W ramach kategorii bezpieczenstwo (B) dominujgcym watkiem byta kwestia napasci

Ros;ji na Ukraine, cho¢ stosunkowo duzo byto tez fake newséw dotyczacych dziatalnosci pol-
skich stuzb mundurowych (wykres 4).

Bezpieczenstwo

B napasc¢ Rosji na Ukraing M stuzby mundurowe w Polsce
B stosunek Zachodu do Rosji M inne

Wykres 4. Bezpieczenstwo

Zrédto: opracowanie wtasne.

65



66

W ramach kategorii klimat (K) najbardziej popularnym tematem przekazdw dezinforma-
cyjnych byty kwestie zwigzane z globalnym ociepleniem. Pojawiaty sie tez watki dotyczgce
OZE (wykres 5).

Klimat

H globalne ocieplenie W OZE Minne

Wykres 5. Klimat

Zrédto: opracowanie wiasne.

Kategoria tematy spoteczne (S) okazata sie najbardziej zréznicowana (wykres 6). Domi-
nowaty fake newsy zwigzane z Ukraificami (jako grupg narodowg) oraz osobami LGBT+. Cze$¢
wyodrebnionych subkategorii pokrywa sie z watkami pojawiajgcymi sie w innych kategoriach
nadrzednych. Na tym etapie badan podjeto decyzje o tym, by (ze wzgledu na odmienng tema-
tyke gtéwna) potraktowac je oddzielnie, cho¢ mozliwe jest takze analizowanie ich wspdlnie,
co — w pewnym zakresie — zostato zrealizowane w dalszej czesci teksu (w kontekscie narra-
cji). Dotyczy to takze kategorii polityka (P).

W zakresie technologii (T) w analizowanym czasie zdecydowanie dominuje przekaz
zwigzany z 5G (80%).

W ramach kategorii polityka (P) najczesciej pojawiaty sie fake newsy dotyczace polity-
kéw oraz ukrywanych powigzan politycznych (wykres 7). Stosunkowo czesto poruszano tez
watki dyskredytujgce Zetenskiego jako polityka. Jak widac¢, dezinformacja w obszarze polityki
najczesciej wigze sie personalnym atakiem na osoby z polityka zwigzane i/lub powigzania,
ktore ukrywaja.



Spoteczenstwo

W Ukraincy W protesty W osoby publiczne
H LGBT+ B mniejszosci etniczne M kontrola spoteczna
W przyroda (zniszczenie) M polsko$¢ W spisek Swiatowy
M inne

Wykres 6. Spoteczenstwo

Zrédto: opracowanie wtasne.

Polityka

W Koécidt/religia
M problemy ekonomiczne

W sport

W politycy M powigzania polityczne M wybory M Zetenski M ustawodawstwo M inne

Wykres 7. Polityka

Zrédto: opracowanie wtasne.
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W zakresie zdrowia (Z) zdecydowanie dominowaty tematy zwigzane z COVID-19 (wy-
kres 8).

Zdrowie

M Covid M historia B ycie seksulane M inne

Wykres 8. Zdrowie

Zrédto: opracowanie wiasne.

Ze wzgledu na tak silng dominacje podkategorii COVID-19 oraz jej stosunkowo duze
zréznicowanie postanowiono przyjrze¢ sie doktadniej jej strukturze wewnetrznej (wykres 9).
Okazato sig, ze dominujgcym watkiem dezinformacyjnym byty szczepienia, w dalszej zas
kolejnosci — globalny spisek.

Z kolei w zakresie tematyki szczepien na pierwszy plan wysuwata sie dezinformacja
dotyczaca niebezpieczenstw czy tez szkodliwosci szczepionek (wykres 10). Jest to o tyle in-
teresujace, ze w zasadzie w ogole nie byt reprezentowany watek nieskutecznosci szczepien.

Podsumowujac, jesli chodzi o tematyke przekazoéw, realizowane jest tu wiele kategorii
uznawanych za konstytuujgce warto$¢ newséw medialnych (news values); wérdd nich przede
wszystkim aktualnosé, ale takze bliskos¢, istotnos¢ czy negatywizm.



Covid-19

W szczepienia W oszustwo/spisek B zawyzanie liczby ofiar
B restrykcje/opresje W testy B podwazanie autorytetow
B maseczki W protesty W jak sie chroni¢

W inne

Wykres 9. COVID-19

Zrédto: opracowanie wtasne.

Szczepienia

B niebezpieczne/szkodliwe W dyskredytowanie autorytetow M czipy M inne

Wykres 10. Szczepienia

Zrédto: opracowanie wiasne.
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2.2.2. Historia (narracja)

Z punktu widzenia znaczenia przekazu istotna jest takze prezentowana historia, dlatego
analizie poddano specyfike narracji pojawiajacych sie w fake newsach — badano wszystkie,
bez podziatu na kategorie tematyczne, co pozwolito uchwyci¢ pewne powtarzajace sie watki
i interpretacje rzeczywistosci. Katalog narracji przedstawia sie nastepujgco:

1. Ujawnianie zakrytego (85).

2. Wytwarzanie poczucia zagrozenia (narracje wywotujgce niepokdj, lek, destabilizujace
poczucie zagrozenia) (69).

3. Deprecjonowanie autorytetu (historie o sytuacjach/wypowiedziach/zachowaniach
kompromitujgcych osoby publiczne/instytucje) (54).

4. Generowanie konfliktéw (narracje eksponujgce konflikty spoteczne i wrogosé — po-
lityczne, etniczne itp.) (48).

5. Przemoc elit, naduzycie wtadzy, ttumienie oporu (narracje pokazujace restrykcje
i przesladowania) (39).

6. Spisek (narracje odkrywajace spiski) (38).

7. Pochwata oporu (opowiesci o buntach, manifestacjach, protestach) (22).

8. Alternatywna wiedza (ujawnianie alternatywnej wiedzy o $wiecie, ale raczej nie w sen-
sie negacji, ale afirmacji — na przyktad sposoby zapobiegania zawatom itp.) (22).

9. Popierajg nas! (opowiesci o osobach publicznych czy instytucjach, ktére popieraja
teorie spiskowe lub wycofuja sie z wczesniejszych decyzji, interpretacji) (20).

10. Ciekawostki (krotkie historie o wydarzeniach, czesto sensacyjnych, pozytywnych,
wzruszajacych) (16).

11. Ogdlna madros$é zyciowa (o charakterze przypowiesci) (7).

12. Oszustwa wtadzy (historie dotyczace fatszowania wyboréw i innych procedur) (6).

13. Bohaterowie (opowiesci o pozytywnych bohaterach, czesto wystepujgcych w obro-
nie swoich pogladdéw i walczgcych z systemem) (5).

Warto zauwazy¢, ze w analizowanych przekazach zdecydowanie dominuja narracje
o charakterze negatywnym. Sg one o tyle specyficzne, ze wyraZznie odwotuja sie do teorii
spiskowych, oferujgc odbiorcy spdjng interpretacje rzeczywistosci.

2.2.3. Bohaterowie

Jesli chodzi o zawartosc¢ przekazow wizualnych, szczegétowej analizie poddano kilka
specyficznych elementdw, ktére koncentrujg sie wokdt kategorii osoby (prezentacji osob).
Zadano przede wszystkim pytanie o to, w jakiej czesci tych przekazow pojawiajg sie ludzie
jako obiekty stanowigce istotny element kompozycji. Analiza uwidocznita wyrazng dominacje
materiatdw, ktore prezentujg postacie ludzkie (65%), co uznac nalezy za typowy dla przekazéw
medialnych, takze informacyjnych, przejaw dazenia do personalizacji zawartosci.

Jeslichodzi o pte¢, zdecydowang wiekszos¢ w przekazach dezinformacyjnych stanowig
mezczyzni (wykres 11)"". Pozostaje to w korelacji z profesjg przedstawianych oséb.

Analizowane przekazy wizualne okazaty sie zréznicowane pod wzgledem liczby przed-
stawianych osdb (wykres 12) — przewazaty jednak jednostkowe ujecia. Wigze sie to zapewne
z ogdlnie rozumiang tematyka i dominujgcymi w przekazach dezinformacyjnych narracjami,
zwtaszcza zas z prezentowaniem negatywnych narracji dotyczgcych konkretnych oséb (ktére
sg dodatkowo pokazywane na zdjeciach).
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" Kategoria ,inne” odnosi sie do sytuacji, w ktérych trudno byto okresli¢ pte¢ oséb przedstawio-
nych na zdjeciu, lub kiedy na zdjeciu wystepowaty grupy mieszane ptciowo. Natomiast podstawg do za-
klasyfikowania do odpowiedniej kategorii (,mezczyzni” lub ,kobiety”) byta obecnos$¢ na zdjeciu wytgcz-
nie kobiet lub wytgcznie mezczyzn (pojedynczo lub w grupach).



Pte¢

M kobiety B mezczyzni M inne

Wykres 11. Pte¢

Zrédto: opracowanie wtasne.

lle os6b?

H jedna M grupa H tlum M inne

Wykres 12. Liczba oséb

Zrédto: opracowanie wtasne.
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Osoby prezentowane na zdjeciach najczesciej ubrane sg w stréj codzienny (casual) lub
tez oficjalny (wykres 13). Ten pierwszy wigze sie z osobami przedstawianymi w kontekscie
pozytywnym lub neutralnym, natomiast drugi to najczesciej stroj przedstawicieli szeroko ro-
zumianej elity spotecznej, ktérej dziatania i wypowiedzi poddawane sg krytyce (to gtownie
garnitury). Mundur to strdj policji lub wojska, za$ kategoria ,stroju stuzbowego” obejmuje ubidr
na przyktad ksiezy lub sportowcéw — celowo zostata potraktowana odrebnie w stosunku do
»Stroju medycznego”.

Stroj

B casual B oficjalny B mundur B medyczny B stuzbowy o inne

Wykres 13. Stréj

Zrédto: opracowanie wtasne.

modiacych sie na
wschodzie lllSI(i? ?

Rysunek 12. Mundur
Zrédto: https://sprawdzam.afp.com/doc.afp.com.9MV9GZ.



Wyniki te potwierdza analiza reprezentowanych przez osoby na zdjeciach profesji
(ocenianych gtéwnie na podstawie stroju, ale takze kontekstu prezentacji oraz medialnej
rozpoznawalnosci konkretnych osoéb). Warto podkreslic, ze wyrazne komunikowanie profesji
wigze sie w wiekszosci przypadkdw z negatywng oceng jej przedstawicieli. Kategoria ,wtadza
polityczna” obejmuje przedstawicieli rzagdéw, prezydentow, urzednikéw panstwowych oraz
przedstawicieli instytucji typu WHO (wykres 14).

Profesja

W stuzby mundurowe M wiadza polityczna B osoby publiczne M peronel medyczny M inne

Wykres 14. Profesja

Zrédto: opracowanie wiasne.

Kim £3.¢1 e | 23 00 GokFadrie 205t Nagrodzent £rZez minisyy ZATOM? CIyzty mows

Czy minister zdrowia
odznaczyl
pielegniarke, ktora

ra G
przcciuko Couit-190 1 W7

Rysunek 13. Politycy
Zrédto: https://sprawdzam.afp.com/doc.afp.com.9HG3H3.
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3. Podsumowanie

Przedstawione dane oraz ich analiza pozwalajg wskaza¢ na istotne cechy fake newsa
jako dyskursu, ktére majg charakter strukturalny oraz semiotyczny.

W pierwszym obszarze, zgodnie z zatozeniami koncepcji van Dijka, analizowano spo-
s6éb konstruowania odbiorcy oraz jego relacji z nadawcg, a takze sytuacji komunikacyjnej,
w ktorej dana praktyka komunikacyjna jest aktualizowana. Przeprowadzone analizy wykazaty,
ze nadawca konstruuje sie jako raczej obiektywny i pozbawiony emocji, chociaz nie jest to
jednoznaczne. Wida¢ wyraznie tendencje do ujawniania ocen (poprzez ironiczny stosunek do
rzeczywistosci). Nie mozna tez jednoznacznie stwierdzi¢, ze emocje nie sg w ogéle kodowa-
ne — w okoto jednej trzeciej przekazéw (w zaleznosci od analizowanej zmiennej) te emocje
wystepuja (majg one charakter gtéwnie negatywny). W relacji z odbiorcg nadawca kreuje sie
na autorytet, chetny jednak do tego, by dzieli¢ sie wiedzg i w ten sposéb tworzy¢ wspoélnote.

Jak wida¢, konstrukcja nadawcy oraz jego relacji z odbiorcg nie moze by¢ uznana za
tozsama z idealng konstrukcjg (rolg) dziennikarza informacyjnego. Natomiast wiele elemen-
toéw strukturalnych (na przyktad tytut, reporterskie zdjecie itp.) bezposrednio nawigzuje do
sytuacji odbioru tekstu informacyjnego.

Jesli chodzi o obszar semantyk, tematyka fake newséw, podobnie jak newséw, jest
aktualnaiistotna dla odbiorcy. Nie jest to zaskoczeniem, poniewaz fake newsy ,reaguja” naj-
czesciej na wiodgce tematy medialne, czy tez szerzej — sprawy poruszajgce opinie publiczna.
Charakterystyczna jest kwestia narracji — wyraznie odwotuje sie do teorii spiskowych, budujac
spdjng i koherentng wizje swiata. Wazng role odgrywajg przedstawienia oséb — to z pewno-
$cig, zjednej strony, wyznacznik personalizacji, z drugiej zas — wyrazne wytwarzanie opozycji
my (,zwykli ludzie”) — oni (politycy, funkcjonariusze itp.).

Zaprezentowane analizy mogg by¢ uznane jedynie za wstepny rekonesans problemu
badawczego. Jak sie jednak wydaje, badanie fake newsa jako dyskursu otwiera interesujgce
perspektywy, takze w kontekscie jego strukturalnej i semiotycznej relacji z newsem (oraz
informacja dziennikarska).
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FENOMEN PODKASTOW TRUE CRIME.
PRZYPIS DO HISTORII MEDIALIZACJI PRZEMOCY

The phenomenon of true crime podcasts:
A footnote to the history of medialization of violence

Streszczenie

Artykut jest probag zbadania fenomenu podcastéw true crime, ze szczegdlnym uwzglednieniem ich
odbiorcy. Przedstawia historie gatunku (true crime) i poréwnuje go z tradycyjnym kryminatem. W niniej-
szym artykule podkast opisany zostat jako podstawowa forma komunikacji true crime, przeciwstawio-
na zresztg zwyktemu radiu. Aby dotrze¢ do motywoéw odbiorcéw badanego zjawiska, w artykule opisano
wptyw procesu cywilizacyjnego na zmiane instynktéw i wewnetrznych imperatywéw cztowieka. Nacisk
potozony zostat na stopniowe zanikanie naturalnej agresji. W poréwnaniu z teoriami wspétczesnych bada-
czy gatunku w tekscie przedstawiono dwie tezy rzucajgce nowe $wiatto na potrzeby odbiorcéw true crime.

Stowa kluczowe: podkast, true crime, kryminat, agresja, instynkt, feminizm

Abstract

The article is an attempt to investigate the phenomenon of true crime podcasts, paying particular
attention to their consumers. It presents the history of the genre (true crime) and compares it to traditional
crime fiction. Podcast (the form of true crime’s communication) is described and put in opposition to regu-
lar radio. In order to reach the motives of the recipients of the studied phenomenon, the article describes
the impact of the civilization process on the change of instincts and internal human imperatives. The main
focus is put on the gradual disappearance of natural aggression. In comparison with theories of contem-
porary researchers of the genre, the text presents two theses, casting a new perspective on the needs of
true crime audiences.

Keywords: true crime, podcasts, crime fiction, aggression, instincts, feminism
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W 2022 roku Rebecca Kuang, popularna pisarka fantasy, opublikowata powies¢ zatytu-
towang Babel, opatrzong niepokojgcym podtytutem:,Czyli o koniecznosci przemocy”, cieszyta
sie ona (i cieszy) sporym uznaniem (to miedzy innymi Ksigzka Roku wedtug portalu Lubimy-
czytac.pl), ale jej recepcji towarzyszy znamienna dwuznaczno$¢ (Kuang, 2023). Fabuta Babel
(tutaj warto dorzuci¢ kwalifikatory dark academy i young adults) zogniskowana jest wokot
wydarzen rozgrywajacych sie w fantastycznym, dziewietnastowiecznym Oksfordzie, bedgcym
czyms$ w rodzaju mrocznego Hogwartu grupujgcego mtodociane ofiary kolonialnych aneksji
Imperium i bezwzglednie zaprzegajacych je do pracy na rzecz brytyjskich intereséw. Opresja
kolonialna, klasowa i ptciowa prowadzi mtodych protagonistéw do buntu, opowiedzenia sie
po stronie przemocy i terroru jako metody walki politycznej. Wnioski (suflowane przez autor-
ke) wyptywajgce z tej az nazbyt publicystycznej powiesci wydajg sie zupetnie oczywiste: aby
przeciwstawic sie ztu generowanemu przez kapitalizm, imperializm i patriarchalizm, nalezy
(,koniecznos$é¢”) siegnac¢ po przemoc, mord i terror. Wspomniana dwuznacznos$¢ odbioru po-
lega na tym, ze o ile czytelnicy dobrze rozpoznali kierunek ideologiczny narracji i dali temu
wyraz w licznych komentarzach, to nie sposéb odnalez¢ jakiejkolwiek formy odniesienia do
podtytutowej tezy o koniecznosci przemocy. Z jednej strony, publicznos¢ jakby odwracata
gtowe od obscenicznego ataku na kulturowg hegemonie, ktora kaze wszelka agresje, przemoc
i gwatt usuwac z zycia spotecznego i lokowac¢ pod semantyczng kreskg wartosci — i nie mamy
tu na mysli reakcji przypominajgcej zniesmaczone milczenie, ale specyficzng niewidzialnos¢,
niemozliwo$é¢ widzialno$ci niestychanej tezy. Z drugiej za$ — kiedy Slavoj Zizek wielokrotnie
i w réznych miejscach zwracat uwage na emancypacyjng warto$¢ przemocy, zwtaszcza tej
rewolucyjnie ukierunkowanej (Drelich, 2021, s. 7-19), spotykat sie z gtosnym i jednoznacznym
potepieniem. Mamy tu do czynienia z réznicg miedzy dyskursem i fantazmatem. Popkultura
jest dziedzing fantazmatu i polem nieswiadomego spoteczenstwa, publicystyka filozoficzna
lokuje sie w polu dyskursywnym i przestrzeni spotecznego superego. O ile wiec w Swietle rozu-
mu, mowy powaznej, funkcji wypowiedzeniowej (w rozumieniu Foucaulta) nalezy sie przemocy
i wszelkich jej pochodnych z catg mocg wyrzec, o tyle w marzeniu, w imaginarium, w ciemnosci
id mozna przemoc obsadzaé w rozmaitych konfiguracjach libidynalnych.

Te wstepne spostrzezenia nie tylko zwracajg uwage na aktualng, wspotczesnag proble-
matycznos$¢ zagadnienia przemocy i jej pochodnych, ale tez stuzg nam do wyrazenia kilku
teoretycznych zatozen. Przede wszystkim mamy do czynienia z dwiema réznymi liniami
ewolucyjnymi proceséw komunikacyjnych tematyzujgcych przemoc (dla uproszczenia, linie
popkulturowego fantazmatu i linie racjonalnego dyskursu), dwie zasadnicze formy medializa-
cji' przemocy; sg one wspétbiezne i wspotzalezne, funkcjonalnie usieciowione. Linia dostepu
do rozkoszy wije sie obok linii zakazu, krzyzuje sie z nig (zwtaszcza w medialnych formach
hybrydowych), odsuwa, powraca i w tej podrézy obrasta dodatkowymi semantykami, odkrycia-
mi i przemilczeniami. Linia racjonalnego dyskursu stawia sprawe przemocy i jej pochodnych
jasno: przemoc jest najgorszym koszmarem naszego spoteczenstwa; nie jest dopuszczal-
na nigdy i nigdzie, za wyjgtkiem sytuacji samoobrony przed przemocg, sama agresja jest
juz niedopuszczalng emocjg, przemoc fizyczna, gwatt, zbrodnia, tortury, wreszcie wojna —
nie mozemy do nich dopuszczaé. Historyczna wrazliwos¢ na przemoc nieustannie rosnie,
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' Medializacja to proces, w ktérym media stajg sie kluczowym czynnikiem wptywajgcym na
funkcjonowanie réznych sfer zycia spotecznego, politycznego, kulturalnego i ekonomicznego; nie nale-
zy tego pojecia myli¢ z mediatyzacja, dtugotrwatym procesem transformacyjnym, formujagcym media
w centralnej roli, ktéry prowadzi do fundamentalnych zmian w strukturze spotecznej i instytucjonalnej.
Medializacja dotyczy gtéwnie rosngcego znaczenia mediéw w konkretnych sytuacjach i kontekstach,
podczas gdy mediatyzacja obejmuje szeroka, historyczng perspektywe analizujaca, jak media zmienia-
ja codzienne praktyki, interakcje spoteczne oraz funkcjonowanie instytucji na przestrzeni czasu.



odkrywamy nowe jej odmiany, przemoc klasowag, ptciowg, symboliczng, interakcyjng, ekono-
miczna, systemowa — tropi sie jej przejawy i triumfalnie ujawnia, wszelka nieréwnos¢ scigga
na siebie podejrzenia. To nic innego niz Eliasowski proces cywilizacji odcisniety w episteme
Zachodu, niewzruszony fundament hegemonii dyskursowej (Elias, 2011). Zadnej przemocy
w zyciu. Linia dyskursu powoli, acz skutecznie eliminuje i ogranicza ekspresje agresiji i jej
pochodnych ze spotecznych systemow interakcyjnych i — w pewnej mierze — z systeméw
organizacyjnych?. Spoteczeristwa Zachodu przebyty dtugg droge, od fascynacji publicznymi
torturami i egzekucjami po brak akceptacji dla krzyczenia na dzieci, tej najprostszej formy
przemocy. Jesli Elias maracje, przyjmujac, ze agresja przynalezy ludzkiej naturze i ma charak-
ter wrodzony, to musimy zatozy¢, ze wiezy naktadane na przemoc wigzg sie ze sttumieniem
i wyparciem. Linia popkulturowego fantazmatu przejmuje sity wyparcia i sttumienia — jesli nie
mozemy praktykowac¢ agresji i przemocy, to musimy przezywac jg zastepczo, sublimowag,
obserwowaé, rozkoszowac sie nig w projekcjach i substytucjach, w medium fikcjonalnosci,
formach wyksztatcanych przez literature, komiks, kino, telewizje, gry komputerowe itp. Rela-
cja miedzy hegemoniag antyprzemocowg a nasycaniem popkultury przemoca ma po prostu
charakter hydrauliczny — im mniej agresji i przemocy w tak zwanym ,prawdziwym zyciu”,
tym wieksze przestrzenie agresji i przemocy odnajdziemy w mediach masowych. Jeszcze
niedawno zadowalali$my sie boksem jako najskrajniejszg forma sublimacji przemocy, ubra-
nym w szaty sportu i sztuki, dzi$ brutalnos¢ walk w klatkach i oktagonach Sciga sie o lepsze
z obscenicznym bezsensem freak fightéw. To konieczna cena, jakg musimy zaptacié. He-
gemonia reaguje oczywiscie nasileniem antyprzemocowych retoryk dokonywanych rekami
medioznawcdw i psychologow medidw, produkujgcych masowo potepieniai ostrzezenia przed
zmedializowang agresja, tak jakby wymarzonym stanem byto wyrugowanie jej zaréwno z , zy-
cia”, jak i medialnego ,przezywania”. Céz jednak statoby sie wtedy z systemami psychicznymi,
w jaki sposob uzyskiwatyby kompatybilnos¢ z systemem komunikacyjnym spoteczenstwa,
ktére w zaden sposob nie uwzgledniatoby juz libidynalnych naciskéw i par¢ na semantyki
strukturujgce potencjat agresji/przemocy? Czyz nie mielibySmy do czynienia ze spoteczen-
stwem depresyjnym, bliskim Chanowskiemu spoteczenstwu zmeczenia? Albo z powrotnym
wtargnieciem agresji/przemocy do codziennosci w jakichs dzikich i niewyobrazalnych dzisiaj
formach, na przyktad w urealnieniu fantazji z gto$nego filmu Fight Club Finchera?

Istniejg jednak silne teoretyczne przestanki Swiadczgce o tym, ze agresja i przemoc
na zawsze pozostang nieusuwalnym ,problemem” wspdétczesnych spoteczenstw, choé¢ nie
w sensie postulowanym przez hegemonie i krytykow mediow. Podchodzgc do zagadnienia
z perspektywy teorii spotecznej Niklasa Luhmanna, nalezy powiedzie¢, ze przemoc jest pro-
blemem granicznym kazdego systemu spotecznego, wynika to wprost z teorematu podwojnej
kontyngencji. Kazdy system spoteczny/komunikacyjny powstaje z sytuacji podwajnej kontyn-
gencji wyrazonej formuta: ,Ja dam sie powodowaé toba, jesli ty dasz sie powodowaé mng”
(Luhmann, 2007, s. 101-130). Przemoc jest po prostu przerywaczem komunikacji. Zatrzymu-
je jej autoreprodukcje, zagraza autopoiesis. Oznacza¢ moze koniec komunikacji, zerwanie
komunikacji, bywa $miercig systemoéw spotecznych®. Przemoc zamiast komunikacji podwa-
za warunki podwojnej kontyngenciji. Jesli komunikacja moze by¢ toczona, to musi tez w tle
istnie¢ mozliwosc jej zerwania. W tym Swietle inaczej wybrzmiewajg gtéwne tezy Eliasa do-
tyczace procesu cywilizacji. Cywilizowanie sie spoteczenstw, czyli regulowanie i rugowanie

2 Na poziomie makro, poziomie spoteczeristw, mamy raczej do czynienia ze specyficznym eks-
portem przemocy (Mbembe, 2018); akceptacja dla agresywnej i ,nieusprawiedliwionej” wojny juz prak-
tycznie nie jest mozliwa, co tatwo zauwazy¢ po systemowej hipokryzji Rosji wzgledem wojennego kon-
fliktu z Ukraina.

3 Ale mozliwe sg tez zdania odrebne (zob. Matuszek, 2010).
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instynktow, popedow, ograniczanie mozliwosci przemocy, nalezy tutaj widzie¢ jako proces
zabezpieczania ewolucji spoteczenstw ku wiekszej ztozonosci. Gdyby kazda komunikacja
i interakcja zagrozona byta bezposrednio i nieustannie aktem przemocowego zerwania, 0sig-
gniecie odpowiedniej ,gestosci” i ztozonosci relacji komunikacyjnych bytoby niemozliwe,
pozostalibySmy na poziomie spoteczenstw segmentacyjnych, plemion, niemozliwy bytby do
uzyskania porzadek warstwowy, nie méwigc juz o wspotczesnej dyferencjacji funkcjonalne;j.
ZostalibySmy przy podziale na dysponentéw przemocy i niewolnikéw, przy ktérym trudno
o procesy samoorganizacji ku bardziej skomplikowanym i ztozonym uktadom koordynowania
koordynaciji. Z jednej strony, przemoc musi by¢ zaposredniczana, oddalana, cedowana z kon-
taktu interakcyjnego na struktury. Z drugiej — przy catkowitej niemoznosci zrywania sytuacji
podwdjnej kontyngencji spoteczenstwu zagrazataby hiperztozonos¢, z ktérg trudno sobie
poradzi¢ —wystarczy przyjrzec sig, jakie problemy przysparza wielu osobom bezprzemocowe
wychowanie dziecka czy jak trudno niektérym zaakceptowac likwidacje kary $mierci; rowniez
pacyfizm nie przyjmuje sie tatwo. | jak jawitby sie wéwczas spoteczny horyzont konfliktéw?
Dlatego tez agresja i przemoc muszg by¢ problematyzowane, tematyzowane, ich granice
przesuwane, wyprobowywane, projektowane, przemieszczane, przektadane po liniach fan-
tazmatu i dyskursu. Zabezpieczy¢ bowiem trzeba zaréwno warunki praktykowania agresji
i przemocy, jak i ich przezywania.

Istnieje tez inny, systemowy czynnik, ktory sprawia, ze medializacja przemocy (zaréwno
dyskursowa, jak i fantazmatyczna) musi stanowi¢ niezbedny element pejzazu komunika-
cyjnego wspotczesnych spoteczenstw. Tym czynnikiem jest wynalazek normalnosci jako
regulatora dziatan, zachowan i komunikacji. Wspétczesne spoteczenstwa przestawity sie z re-
gulacji tradycja naregulacje normalnoscig. Zachowanie moze by¢ nietradycyjne i niemoralne,
ale jesli okaze sie normalne (na przyktad przez dyspozytywy statystyczne), uzyskuje specy-
ficzng legitymizacje — wystarczy przyjrze¢ sie na przyktad zjawisku palenia marihuany czy
rozwodom. Podzielilismy rzeczywistos$¢ na to, co normalne, i na to, co nienormalne — normal-
nosc i jej granice staty sie wyznacznikami naszego swiata i jako takie muszg by¢ nieustannie
obserwowane, tematyzowane i poddawane prébom przez media masowe — gtdwne narzedzie
samoobserwacji spoteczenstwa przez spoteczenstwo. Catkiem niedawno wyrzuciliSmy agre-
sje, przemoc i ich pochodne catkowicie poza obreb normalnosci. Nie ma juz kar cielesnych
w szkotach, bicie dzieci uchodzi za nienormalne, wszelka agresja/przemoc w relacjach mie-
dzyludzkich jest niedopuszczalna i $wiadczy o nienormalnosci. Granice agresji/przemocy
pokryty sie z granicami normalnosci. Nienormalne jest tkwienie w przemocowym zwigzku.
Popkultura, zobowigzana od zawsze do obserwacji przestrzeni liminalnych, sitg rzeczy musi
wiec coraz wiekszg uwage kierowac na agresje i przemoc. Musi bowiem odpowiada¢ na py-
tania, kto, kiedy i pod jakimi warunkami moze by¢ uznany za nienormalnego, jakie moga by¢
owej nienormalnosci przyczyny, jak jej przeciwdziatac i sie przed nig chronié. Stad tez niesty-
chana inwazja pop-psychologii w kulturze, ktéra kulminuje w zjawisku fascynacji postacia
zbrodniarza, seryjnego mordercy, przestepcy seksualnego, ze wszystkimi analizami osobowo-
$ci, profilowaniem psychologicznym, badaniem pracy mézgu, bieda-psychoanalizg warunkéw
rodzinnych itp. Agresja i przemoc zostajg odspotecznione i spsychologizowane w zgodzie
z tendencjami indywidualistycznego dyskursu — zrodta agres;ji i przemocy tkwig w psychice
zbrodniarza. Wtasnie on, zbrodniarz, wyrasta na jedng z najwazniejszych figur wspétczesnej
kultury, skupia jak w soczewce zaréwno kwestie perturbacji normalnosciowych, symbolizujgc
przestrzen poza naszym $wiatem, pisze wtasnymi czynami nowoczesne Heart of Darkness
i jednoczesnie zagospodarowuje libidynalne obszary wyparcia i sttumienia, symbolizujgc naj-
wyzszg zakazang rozkosz.

Agresja/przemociich pochodne muszg wiec okupowac swoiste dla siebie komunikacyj-
ne przestrzenie fantazmatyczne, aby — z jednej strony — stabilnie i trwale ,przepompowywac”



potencjat agresywnych popedéw z ich praktykowania na medialne przezywanie wraz z jego
pogmatwang dialektyka rozkoszy, z drugiej zas — od niedawna, aby zaspokaja¢ popyt na mia-
re i wage normalnosci. Nic nie stoi jednak na przeszkodzie, aby medialna agresja/przemoc,
zbrodnia i wystepek nie obrastaty ewolucyjnie i historycznie w dodatkowe funkcjonalizacje, nie
przyjmowaty na siebie Swiadczen wobec wyspecyfikowanych problemoéw spotecznych. Doty-
czy to zaréwno fantazmatéw realizowanych w medium fikcjonalnosci, jak i tych operujacych
w medium prawdy. Przyktadowo tradycyjny kryminat (Agaty Christie, Arthura Conan-Doyle’a,
S.S van Dine’a itp.) wraz z wykreowang przez siebie postacia genialnego detektywa niost na
swoich barkach scjentystyczno-pozytywistyczng ideologie modernizmu: oto odpowiednio
wyszkolony w quasi-naukowych procedurach umyst jest w stanie rozwigzac kazdg zagadke
czy tamigtowke, zadna tajemnica mu nie umknie, czyni on Swiat catkowicie przejrzystym,
przywraca naturalny porzadek, zaktécony przez chaos niewiedzy — ,wielki jest ludzki umyst
i niezwyciezony” — chciatoby sie powt6rzy¢ za Czestawem Mitoszem. Miat tez tradycyjny
kryminat wymiar libidynalny przez swoj element klasowy: nigdy bowiem nie zabijat w nim
lokaj czy stuzgca, sprawcami zbrodni i wystepku okazywaty sie nieodmiennie osoby z ,wyz-
szych” sfer, dawato to pozywke resentymentowi klas ludowych i przynosito pocieszenie.
Z kolei pdézniejszy kryminat noir problematyzowat zachwiang meskos$¢ w obliczu powojennej
kobiecej emancypaciji. Przyktadem z obszaru realnosci niech bedzie zas$ film przyrodniczy
(sic!) poczatku XXI wieku, ktory koncentrujgc sie na drapieznikach, zalat nas okrutnymi obra-
zami przemocy, mordu, bezwzglednej rywalizacji ze $wiata stadnych zwierzat (przyktadowo
wilki, lwy, matpy itp.), podanymi w sosie retoryki ,przetrwania najsilniejszego”, ,walki o byt”,
,Samolubnego genu” przy catkowitym pomijaniu aspektow stadnej kooperaciji i wspotpracy,
sugerujgc niedwuznacznie, ze taka jest wszelka natura i na jej podobienstwo zbudowana jest
kazda spotecznos¢, wspierajgc w ten sposéb hegemoniczng wtedy ideologie neoliberalng;
do dzisiaj zresztg dyskurs neoliberalny z luboscig podpiera sie takg socjobiologiczng argu-
mentacjg. Przyktady dodatkowych funkcjonalizacji w medializacji agresji/przemocy i zbrodni
mozna mnozy¢ — wskazujgc choéby na produkcje z obszaru true crime w rodzaju serialu
CS! — kryminalnych zagadek (Miami, Nowego Jorku, Las Vegas...), ktdre koncentrujg sie na
ciele trupa, celebrujgc go jako tekst do odczytania przez policyjne laboratorium: odnawiajg one
w ten sposob scjentystyczno-pozytywistyczny paktijednoczesnie sg reakcjg na postepujace
wyrugowywanie i tabuizacje $mierci ze wspotczesnej kultury, na wykluczenie smierci jed-
nostkowego ciata z porzadku zycia, widoczne choc¢by w rosngcej niecheci do obrzadkowego
pokazywania zwtok i rosngcej popularnosci kremacji — CSI dostarczg nam szczegdtowych,
obscenicznych trupdéw, ktédrych mozemy fantazmatycznie uzy¢ do regulacji nieswiadomych
struktur lekowych.

Aby zajmowane przez nas pozycje teoretyczne uzyskaty spojnos¢ i kompletnos¢, mu-
simy odpowiedzie¢ na narzucajgce sie pytanie: dlaczego sytuujemy fenomen true crime po
stronie popkulturowego fantazmatu, nie zas po stronie racjonalnego dyskursu? Dlaczego
uznajemy, ze zawiera sie on zasadniczo w przestrzeni rozkoszy i nieSwiadomego, a tylko
czesciowo przynalezy do porzadku swiatta rozumu, wiedzy/wtadzy i superego? Wszak true
crime stanowi jeden z najstarszych gatunkéw dziennikarskich. Relacjonowanie zbrodni doko-
nywane jest w prawdzie i nieodmiennie towarzyszy jej obowigzkowa moralna ocena — wspiera
on jawnie hegemonie antyprzemocowa. By¢é moze byt tak sfunkcjonalizowany u swego zara-
nia. Dzisiaj jednak jestesmy sktonni sgadzi¢, ze jest to gatunek-przemytnik, ktéry w szatkach
moralnosci szmugluje zakazane rozkosze. Historia zna takie przypadki: w XVIII i XIX wieku
furore robita literatura quasi-medyczna, przestrzegajaca przed najstraszliwszym éwczesnym
wystepkiem i Smiertelng chorobg — masturbacjg, byta ona jednak tak nasycona erotyczny-
mi i anatomicznymi szczegdtami, ze przybierata pétpornograficzng forme; zamiast wiec
zwalczaé wystepek, potajemnie mu sprzyjata (Laqueur, 2006, s. 205-307). Uwazamy, ze

81



wspotczesnie podobnie jest z true crime. To hybrydowa forma, w ktérej prawda relacji ze
zbrodni ma za zadanie jedynie wzmacnia¢ przezywane nieswiadome przyjemnosci. Rozumie
sie true crime jako sprawozdanie z realnosci, ale przezywa fantazmatycznie — nie staje sie
on przez to fikcjg, jak sugerujg niektérzy, gdyz nie dziata mechanizm zawieszenia niewiary,
nieodtgczny od recepcji fikcji, ale w przezywaniu dochodzi jakby do zawieszenia wiary, bo
nastepujg przemieszczenia libidynalnych obiektéw. Kiedy wiec obcujemy z true crime, rozum
nam mowi, ze to straszne i w dwojnasob straszne (bo prawdziwe), na poziomie swiadomosci
potepiamy sprawce i wspotczujemy ofierze, serce zas tarza sie w rozkoszach wtadzy, kontroli,
przemieszczonej agres;ji, obsesji, namietnosci, w popedzie seksualnym i popedzie Smierci.
To moment transgresji, w ktérym Wielkiemu Innemu spoteczenstwa przeciwstawiamy jego
wtasnego, triumfujgcego Matego Innego — zbrodniarza.

Gatunki literackie i flmowe nigdy nie pojawiajg sie w kulturze bez przyczyny: sg odpo-
wiedzig na jawne lub ukryte oczekiwania spoteczenstwa. Dlaczego w ostatnich latach wielka
popularnosc¢ zyskuje nowy odtam kryminatow — true crime? Czym rozni sie od gtdwnego nurtu
powiesci o przestepcach? Dlaczego ma tak charakterystyczng grupe wiernych odbiorcow?
Co spowodowato jego nagtg i szybka intensyfikacje na rynku rozrywki?

Niniejszy tekst ma za zadanie przedstawi¢ hipotezy i w ostatecznosci postarac sie
odpowiedzie¢ na wszystkie postawione tu pytania, a takze poddac¢ analizie nowg posta¢ pu-
blikacji true crime — podkast. W jakim stopniu forma miata wptyw na sukces gatunku?

Kryminat a true crime

True crime zawsze przedstawiat jedynie zdarzenia, ktdre naprawde miaty miejsce w Swie-
cie rzeczywistym. Od kryminatéw odréznia go przede wszystkich charakter dokumentalny.
Fani tego gatunku pragna prawdziwych historii, z jak najwiekszg liczba detali. Nie ma tu miej-
sca narozbudowane domysty w trakcie przekazywania gtéwnej linii narracyjnej. Pojawiajg sie
one tylko w sprawach niewyjasnionych, w ktérych zbrodniarz nie zostat wykryty. Wtedy autor
moze pozwoli¢ sobie na omdwienie teorii — hipotez, przypuszczen utworzonych przez niego
samego lub przez ludzi, ktdrzy wczesniej zainteresowali sie sprawg i wyrazali swoje opinie
na przyktad na grupach na Facebooku badz popularnym w tych celach forum — Reddicie.

,,Prawdziwa zbrodnia”, cho¢ powstata juz w XVI wieku, stata sie znaczgcym elementem
kultury rozrywkowej dopiero na poczatku XXI stulecia. Prébujac wydostac sie z fikcyjnych ram
kryminatu, najpierw ukazata sie w swojej formie posredniej — w paradokumentach (historiach
balansujgcych na granicy dokumentu z dzietem fabularnym). To eklektyczne zjawisko zyskato
stawe gtownie przez amerykanski serial CSI: Kryminalne zagadki Las Vegas, wyemitowany
po raz pierwszy w pazdzierniku 2000 roku®. Odcinki opowiadaty o pracy policyjnych detekty-
woOw starajgcych sie ztapac przestepcow i pozna¢ motywy ich zbrodni. Produkcja wypuscita
az 15 sezondw, ktdére zgromadzity 63 min widzow na catym swiecie®.

W Polsce najpopularniejszym serialem inspirowanym CS/ stato sie W11 — Wydziat sled-
czy, po raz pierwszy wyemitowany przez TVN we wrzesniu 2004 roku. Kazdy epizod zbierat
przed telewizorami $rednio prawie 2,5 min widzow®.
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4 Por. https://www.rottentomatoes.com/tv/csi_crime_scene_investigation/s01.

5 Por. https://mysterytribune.com/csi-crime-scene-investigation-become-most-watched-crime-
show/.

® Por. https://www.wirtualnemedia.pl/artykul/w11-i-detektywi-stracily-widzow.



Powrét true crime spotkat sie z entuzjastycznym odbiorem spoteczenstwa. Wkrétce
mogt on catkowicie ukazaé swdj dokumentalny, wierny ,rzeczywistosci” charakter. Zaczat
pojawiac sie pod réznymi postaciami — jako ksigzki, filmy oraz seriale. Najstynniejszg jednak
i, jak do tej pory, najsilniej oddziatujgcg forma przekazu tego gatunku stat sie podkast.

Podkast

,Podcasting jest metoda dostarczania plikdw audio i/lub wideo poprzez tak zwane
kanaty RSS (Really Simple Syndication [»naprawde prosta dystrybucja«]?), umozliwiajgce
agregacje tresci z wielu zrodet w jednym miejscu, w celu pobrania i odtworzenia na réznych
urzadzeniach” (Markman, 2014, s. 20-35). Nazwa zjawiska dotyczy zaréwno tworzenia oraz
udostepniania utwordw, jak i sposobu ich odbioru. Najpopularniejsze serwisy do podkastingu
na $wiecie to Apple Podcasts, Spotify, Google Podcasts, Audible (od Amazona) (Gray, 2023),
a w Polsce miedzy innymi rodzimy EmpikGo.

Podcast to fuzja stow iPod (odtwarzacz plikdw MP3) i broadcast (audycja) (Stachyra,
2016, s. 74). Juz samo to wskazuje na zwigzek formy z radiem. Sg jednak przeciwnicy i zwo-
lennicy teorii, ze podcasting to zjawisko postradiowe, z radia wyewoluowane. Dlaczego?

Roéznica lezy przede wszystkim w kanale nadawania. Radio to radio, podkast to inter-
net. W tym pierwszym audycje mozemy wytacznie stysze¢. Autorzy opisywanego medium
do gtosu dodajg natomiast czesto takze obrazy — miedzy innymi zdjecia nawigzujgce do
omawianego tematu, kompilacje filméw lub po prostu twarz podkastera (to jest w niektérych
reportazach telewizyjnych). Dla Tomasza Gobana-Klasa podkast ,to alternatywa albo rozwi-
nigcie tradycyjnego radia” (Goban-Klas, 2006, s. 20). Andrew Dubber z kolei wskazuje na ich
innowacyjnos$¢ w sposobie dystrybucji i konsumpcji, co odsuwa te forme od praktyk zwyktych
rozgtosni (Stachyra, 2016, s. 74).

Bardziej konserwatywnie nastawieni badacze twierdzg, ze stuchanie radia to ,akt spo-
teczny” (Stachyra, 2016, s. 75); oznacza to wymog wspoétobecnosci stuchacza i prezentera.
Odbiorcy plikéw MP3 koncentrujg sie za to na doswiadczeniu indywidualnym, majgc mozli-
wos$¢ zaznawania oferowanej im hiperintymnosci w wybranym przez nich czasie i miejscu.
Czesto tresci odbierajg na stuchawkach, co zwieksza poczucie prywatnosci oraz poziom
immers;ji, i niejako wcigga ich do srodka historii. Radio z kolei to urzgdzenie zbiorowe, odbie-
rane przez wszystkie osoby znajdujgce sie w obrebie nadawanych przezen fal akustycznych.
To klasyczny przyktad medium typu push (tre$¢ sama ,,przybywa” do odbiorcy). Audycjom
towarzyszag prywatne rozmowy, praca, spozywanie positkéw, jazda samochodem.

Podcasting znajduje sie gdzie$ posrodku miedzy push a pull medium®. Stuchacz sam
wybiera interesujgcy go materiat; moze go wyszukag, ale tez nierzadko dostaje powiadomie-
nie o nowym materiale subskrybowanego twércy. Moze odstuchac plik w osamotnieniu lub
odbiera¢ komunikat biernie, w miedzyczasie, na przyktad sprzatajac, przygotowujac positek
czy odpoczywajac.

7 Ttumaczenie wtasne.

8 Media push to zjawiska takie jak telewizja i radio, ktére docierajg do odbiorcy bez wiekszej in-
terakcji z jego strony — wtacza sie urzadzenie i co$ od razu jest przez nie nadawane. Media typu pull to
z kolei tresci, ktére konsument musi aktywnie wyszukaé. Sa to na przyktad ksigzki lub gazety, obecnie
takze e-booki (por. https://www.business.com/articles/why-you-need-a-mix-of-push-and-pull-marke-
ting/).
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Badacze rozdzielajgcy te dwa media od siebie nazywajg wiec podkast stworzeniem
,radiogenicznym”, a nie postradiowym. Andrew J. Bottomley uznaje to zjawisko za stojgce
,u boku radia” (Stachyra, 2016, s. 77), a nie za jego cze$¢. Zwraca uwage, ze hiperintymnos¢
odbioru, ktéra rozréznia oba kanaty komunikacyjne, tworzg nie tylko stuchawki, ale réwniez
brak reklam, dzingli czy po prostu muzyki. Peter Day, prezenter BBC, proponuje za to swoja
nazwe na doswiadczanie podkastingu — Radio-Me (Radio-Ja) (Stachyra, 2016, s. 76), gdyz
podkasty sg duzo bardziej spdjne z indywidualnymi potrzebami poszczegdlnych cztonkéw
spoteczenstwa niz stare medium.

Poczatki podkastingu pojawity sie, gdy twércy radiowi zaczeli rozpowszechnia¢ swoje
audycje na stronach internetowych nalezgcych do ich stacji. Jednym z pionieréw byto BBC,
ktore zainicjowato takie dziatania w 2004 roku — od tego czasu popularnos¢ nowego medium
rosnie. W duzej mierze do wzrostu przyczynit sie true crime.

Symbioza podkastu z true crime

Pojawienie sig true crime mozna datowac na XVI wiek. Podkast powstat dopiero na po-
czatku XXI stulecia. Nie mineto wiele czasu, gdy te dwie formy natrafity na siebie i stworzyty
cos$ nowego, co pociggneto za sobg ttumy i zbudowato rzesze oddanych fanéw. Podkasty
kryminalne mnozg sie na wszelkich dostepnych kanatach RSS. Od czego sie zaczeto?

W 2004 roku ukazat sie pierwszy odcinek podkastu Serial (Seryjny — ttumaczenie wtasne
autoréw), prowadzonego przez amerykanskg dziennikarke Sarah Koenig. Od tego momen-
tu materiaty z gatunku true crime rozprzestrzenity sie po platformach prostej dystrybuciji,
a oryginat osiggnat 5 min pobran w najkrétszym czasie ze wszystkich dostepnych wowczas
podkastow. Juz pie¢ lat pézniej podkasty kryminalne zajmowaty 50% z listy 10 najpopular-
niejszych audiohistorii w USA. Materiaty opowiadajgce nam o krwawych zbrodniach szybko
zakorzenity sie w popkulturze. Obecnie dominujg na listach rankingowych nie tylko w Stanach,
ale i na catym $wiecie® (Clausen, Sikjeer, 2021, s. 139-140).

Na wzrost liczby podkastéw wptyneta oczywiscie tematyka, ale takze wolnos¢ i ela-
stycznos¢ samej ich formy. Historie mégt opowiadac¢ i udostepnia¢ kazdy — wystarczyt
chociazby telefon z dyktafonem i dostep do sieci. Przez brak kosztéw wtasnych twércy nie
potrzebowali sponsorow, ktorych reklamy zasmiecatyby tres¢ przedstawianych wydarzen.
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° Podkasty kryminalne na polskim rynku spopularyzowat Marcin Myszka — zaktadajac
w 2015 roku kanat Niediegetyczne na platformie YouTube. Obecnie nazwa zostata zmieniona po prostu
na personalia autora. Pierwszy materiat, ktory pojawit sie na jego kanale, opowiadat o popularnej spra-
wie/zagadce Przeteczy Diattowa. Grupa dziewieciorga studentéw udata sie w géry i zadne z nich nie
wrécito z tej wyprawy zywe. Do dzisiaj okolicznosci ich zgonédw pozostaty niewyjasnione. Film Myszki
zawierat zdjecia ofiar oraz obrazowe opisy stanu ich ciat, a te wizualizacje spodobaty sie polskim wi-
dzom. Od tego czasu na Niediegetyczne regularnie dodawane byty kolejne podkasty, a kanat nieustan-
nie sie rozwijat. Oprécz filméw przedstawiajgcych sprawy gtosnych zbrodni, powstaty osobne serie,
takie jak 70 niepokojacych nagran czy ARCHIWUM X (zagadki rozwigzane po latach). Myszka podcho-
dzi do wszystkich swoich materiatéw niezwykle profesjonalnie. Sam przeglada stare akta, wyszukiwa-
ne w zakurzonych czesciach bibliotek. Czasami pojawiaja sie u niego fragmenty rozméw z rodzinami
ofiar czy $wiadkami opowiadanych wydarzen. Kanat Marcin Myszka na YouTube ma obecnie 698 tysie-
cy subskrybentéw, Kryminatorium — 433 tysiecy. Do tego doliczyé nalezy obserwujacych na Spotify,
Apple Podcasts i Google Podcasts. Inne popularne polskie kanaty true crime to miedzy innymi Kanat
Kryminalny, Historie Na Faktach — Podcast Kryminalny, Hulaj Dusza, Karolina Anna, Kryminalne Historie,
Olga Herring.



Larry Jeff McMurtry, amerykanski powiesciopisarz, zauwazyt, ze za sukces audiohisto-
rii odpowiada réwniez ich seryjnosc¢. Konkretni twdrcy tworzyli wtasne struktury narracyjne,
a odcinki tgczyli w oryginalnie tytutowane serie. Dzieki temu, by¢ moze nawet nieSwiadomie,
zyskiwali oddanych stuchaczy, ktérzy, znajgc poszczegolne nazwy sezondw czy zarty srodo-
wiskowe z poprzednich odstuchan, zaczynali czu¢ sie jak czes$¢ grupy. Przynaleznos$¢ dawata
wrazenie wiekszej intymnosci, a wrecz spotkania ze znajomym, co sktaniato odbiorcow do
czestych powrotow (Clausen, Sikjaer, 2021, s. 166).

Potgczenie podkastu z,,prawdziwg zbrodnig” dato jego fanom jednak przede wszystkim
catkowicie nowy kontent, ktéry zaczat wspoétgrac z ich 6wczesnymi pragnieniami. W korcu
,COS$ staje sie bestsellerem, gdyz odpowiada na psychiczne potrzeby ludzi” (Lewiriski, 2017).
Jakie jednak zaspokojenia moze wyciggac ktokolwiek z stuchania o morderstwach, gwat-
tach i porwaniach zaréwno dorostych, jak i dzieci? Czy fani true crime to niemoralni, wrecz
socjopatyczniludzie? Mato to prawdopodobne, gdyz wéwczas materiatu na kolejne podkasty
bytoby nieporéwnanie wiece;j...

Odbiorcy podkastow kryminalnych

Stereotypowo mozna zaktadac, ze to mezczyzni jako ,,bardziej agresywna pte¢” beda
gtéwnymi stuchaczami historii o morderstwach, gwattach czy pobiciach. To oni przeciez byli
dotad gtéwnymi odbiorcami medializacji przemocy/agresji, czy to tradycyjnego kryminatu,
czy rywalizacji sportowej, to tez oni wtasnie popetniajg 79% brutalnych zbrodni, w tym 90%
morderstw — wedtug danych FBI z 2007 roku (Vicary, Fraley, 2010, s. 81). Jednakze stuchaé
o ich poczynaniach wolg juz kobiety. Potwierdzajg to dwa badania — z 2010 roku i z wrzesnia
2021 roku.

Naukowcy z Uniwersytetu w lllinois przeprowadzili eksploracje recenzji ksigzek z ga-
tunku true crime na Amazonie. Ich teza zaktadata, iz kobiety czesciej wybierajg ,,prawdziwe
zbrodnie”, za to mezczyzni wolg tresci o tematyce wojennej. Rezultaty wykazaty, ze recen-
zje pod publikacjami o kryminalistach napisato 70% przedstawicielek ptci zenskiej i tylko
30% przedstawicieli ptci meskiej. Z kolei wydania wojenne recenzowato 82% mezczyzni 18%
kobiet. By nada¢ wynikom wiarygodnosci, grupa sprawdzita takze catoksztatt recenzji porta-
lu — 52% napisaty czytelniczki, 48% — czytelnicy (Vicary, Fraley, 2010, s. 82), co wskazuje, by,
analizujgc dane liczbowe, nada¢ im maty margines btedu.

We wrzesniu 2021 roku The Nielsen Company (amerykariska firma zajmujgca sie bada-
niami rynku) udostepnita swoje wyniki skupiajgce sie juz konkretnie na podkastach. Ogélnie
odbiorcami audiohistorii jest 54% stuchaczy i 46% stuchaczek. Podkasty z gatunku true crime
odbiera natomiast 63% kobiet i okoto 37% mezczyzn (The Nielsen Company, 2021, s. 15).
Wyniki sg jasne — ,,prawdziwe zbrodnie” bardziej fascynujg kobiety.

0d czasu pierwszych emancypacyjnych dziatan mozna obserwowac zmiany w obrebie
dziet popkultury. Kobiety zmieniaja sie nie tylko w $wiecie rzeczywistym, ale rowniez na duzych
ekranach i ksigzkowych stronach. Wraz ze wzrostem oddziatywania dyskursu feministycz-
nego wzrosto zapotrzebowanie na bohaterki, do ktérych pte¢ zeriska bedzie aspirowac. Tak
pojawita sie na przyktad Lara Croft jako jedna z pierwszych kobiet uczestniczacych w dziedzi-
nie zdominowanej przez mezczyzn (zaréwno archeologii, jak i poszukiwaniu niebezpiecznych
przygdd). Z jednej strony, stata sie wzorcem silnej odwaznej kobiety — ikong feminizmu,
z drugiej — jak twierdza krytycy — byta jedynie uprzedmiotowiong odpowiedzig na meskie
fantazje. Nie mozna jej odebraé jednak tego, ze rozpedzita ewolucje zenskiej postaci w kul-
turze popularnej, ktéra od tego czasu zaczeta rozwijac sie do petnoprawnych, pogtebionych
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charakterologicznie, rownych z bohaterami meskimi protagonistek. Razem z nimi zmieniaty
sie tez ich odbiorczynie. Kobiety pod wptywem obejmujgcego je zasiegiem dyskursu femini-
stycznego zaczety $mielej zmienia¢ swoje upodobania. Z ksigzkowych harlekinéw przerzucity
sie na dzieta z gatunku true crime. Co pociaggneto je w ciemne odmety swiata zbrodni?

Zygmunt Freud powiedziat kiedys, ze ludzka megalomania zostata gteboko urazona trzykrotnie.
Jako pierwszy zadat jej bolesny cios Kopernik, dowodzac, ze Ziemia nie znajduje sie w centrum
wszechs$wiata. Darwin, jako drugi, wykazal, ze ludzko$¢ wcale nie jest rasg wybrang, lecz tylko
jednym z wielu gatunkéw zwierzat. Wreszcie jemu samemu, Freudowi, przypadto wykazaé, ze nie
istnieje nic takiego jak autonomiczna dusza ludzka, lecz ze ludzka psychika jest w wielkiej mie-
rze niewolnicg nieSwiadomych i niedajgcych sie kontrolowac sit z pogranicza fizjologii i psychiki
(Chmielewski, 2001, s. 7).

Ttumienie agres;ji dzisiaj

Obecne czasy, mimo ostatnich wydarzern mocno wptywajgcych na zycie ludzi (to jest
pandemia, wojna w Ukrainie), sg najspokojniejszym okresem w dziejach homo sapiens. Prze-
moc fizyczna wycofata sie ze spoteczenstwa na rzecz specjalnie utworzonych w tym celu
instytucji wtadzy (policja, wojsko). Wieksza kontrola wywotata potrzebe powstania zjawisk,
dzieki ktérym afekty mozna roztadowaé w sposéb kontrolowany. Tak nastata mito$é do sportu,
kina akcji, a takze innych, zaspokajajgcych zadze, rozrywek.

Jak kiedys, rowniez i teraz, sposoby na wyrazanie kapitatu/zasobu przemocy réznig sie
miedzy ptciami. Mezczyzni ruszali na wojne w duzych grupach; stad tez obecnie maszeruja
razem na stadiony. To oni dominujg w sportach zespotowych i kochajg seanse kinowe z jak
najwiekszg iloscig zwrotéw akcji.

Kobiety podczas konfliktéw zbrojnych zostawaty w domu; o brutalnosci jednak stucha-
ty, ogladaty jg i ,podziwiaty”. Do tego dochodzity rodzinne i sgsiedzkie spiski, planowane po
cichu. Czy tendencja do przezywania przez nie agresji wewnetrznie utrzymata sie do dzisiaj?

Z jednej strony, pte¢ zenska nie krzyczy podczas bojek, raczej nie udziela sie w kibol-
skich ,,zabawach”. Z drugiej zas — staje sie coraz bardziej zaciekta w walce o feministyczne
prawa. Coraz wiecej kobiet pojawia sie na sitowniach, stucha ,,meskiej” muzyki (uliczny i wul-
garny rap). Sa to jednak nadal aktywnosci, ktére przezywa sie gtéwnie indywidualnie.

Gatunek powstaje, by odpowiedzie¢ na potrzeby spoteczne. Moze wtasnie dlatego
podkasty kryminalne zyskaty tak znacznie na popularnosci, gdyz kobiety przestaty bac sie
swojego wewnetrznego kapitatu agresji i zaczety wypuszczac jg ze Scistych ram obycza-
jowych. Potrzebowaty dostosowanego do ich potrzeb sposobu na jej przezywanie. Jak juz
wspomniano — podkast jest formg nad wyraz intymng w odbiorze. Historie kryminalne sa
opowiescig o agresji samej w sobie. Potgczenie tych dwoch zjawisk stworzyto produkt po-
trzebny w konkretnym miejscu i czasie (w epoce kobiecego wyzwolenia).

Podkasty kryminalne a kobiety — omdéwienie stanu badan

W $wiecie naukowym warto$ciowych badan na temat zainteresowania kobiet tema-
tem podkastéw kryminalnych przeprowadzono juz kilka. Reszta materiatéw na ten temat to



artykuty na lifestylowych stronach internetowych. Nie znaczy to jednak, iz tych kilka profe-
sjonalnych analiz wyczerpato temat i trafnie odpowiedziato na postawione pytania.

Naukowcy z Uniwersytetu w lllinois, ktorzy przeprowadzili ,amazonowy” eksperyment,
opisany zresztg wczesniej, rozpisali sie szerzej na temat true crime i postawili pewne tezy.
Po pierwsze — kobiety stuchajg podkastéw kryminalnych, aby nauczy¢ sie taktyk przetrwania
w sytuacjach zagrozenia (Vicary, Fraley, 2010, s. 83). To zatozenie wzieto sie z faktuy, iz czasa-
mi w historiach, w ktérych ofiary uchodza z zyciem, przy szczegétowym opisie aktu zbrodni
mozna dowiedzie¢ sie, w jaki sposéb napadnieta wyrwata sie napastnikowi (na przyktad ko-
pigc go w genitalia). Te teze grupa z lllinois potwierdzita badaniem, w ktérym czytelniczki
miaty wybrac jedng z trzech ksigzek o kryminalistach na podstawie opisow najbardziej za-
checajacych je do przeczytania danej historii. Jeden zawierat informacje o tym, ze w lekturze
przedstawiony zostat sposéb uratowania sie ofiary. Przed wyborem kobietom zostato jednak
zadane pytanie, czy oczekujg, ze z ksigzki dowiedzg sie czegos przydatnego. 71% z nich wy-
brato wiec pozycje z obiecanym sposobem na wybawienie z niebezpiecznej sytuac;ji. Ich wybor
zostat zmanipulowany tym jednym pytaniem, a na sama selekcje mogto wyptywac wiele in-
nych czynnikdw, to jest wyglad oktadki, ,grubos¢” pozycji, znajomos¢ autora czy nawet inne
stowa opisujace tresc, ktore zainteresowaty respondentki bardziej niz czynnik, ktory badano.

Ich wynik jest mato prawdopodobny réwniez pod innymi wzgledami. Przede wszystkim
w wiekszosci podkastéw ofiara nie przezywa. Jej zachowanie przy mordercy nie jest znane,
gdyz na ten temat wiedze ma tylko pozniejszy skazany, a ten nieczesto opowiada o swoich
czynach ze wszystkimi szczegotami, ktdre chciatyby zna¢ organy wtadzy. Stuchacze true
crime dowiadujg sie o sposobie zabdjstwa, ale nikt nie ttumaczy im, w jaki spos6b mozna
byto go unikng¢. Co wiecej, audiohistorie czesto obrazujg przypadki psychopatéw, nakresla-
jac, ze jesli zostanie sie przez takiego delikwenta wybranym na ofiare, to w zasadzie nie da
sie pokrzyzowa¢ mu planow.

Réwnie dobrze mozna stwierdzi¢, ze podkasty, oprocz potencjalnych ofiar, ucza takze
zbrodniarzy: jak zabija¢, tuszowa¢ dowody i chowa¢ ciata. Kryminalne historie moga prze-
kazywaé¢ nowg wiedze obu stronom , konfliktu”, ale to péZniejsze ,,obeznanie” jest jedynie
skutkiem ubocznym natogowego stuchania true crime, na pewno nie kwintesencjg motywaciji
do jego odbierania (przynajmniej nie po stronie oséb nieplanujgcych ustyszec¢ o sobie jako
o gtéwnym protagoniscie w kolejnym odcinku).

Druga teza badaczy zaktada, ze kobiety stuchajg o mordercach po to, aby lepiej zrozu-
mie¢ ich umyst i zawczasu wykry¢ podobne sygnaty u swoich obecnych lub bytych partneréw,
ewentualnie innych, obcych mezczyzn, z ktérymi potencjalnie moga nawigzaé w przysztosci
jakis kontakt (Vicary, Fraley, 2010, s. 84). Tu znowu znajomos$¢ wielu kryminalnych historii do-
wodzi, Ze bezsprzecznie nie jest to powdd fascynacji ptci zenskiej tym gatunkiem. Agresorzy
to czasami faktycznie osoby wykazujgce pewne cechy, ktére mogty wczesniej zaniepokoic¢
ofiary, jednak te wykrywamy instynktownie — poczucie bycia obserwowanym, strach przed
podniesionym tonem gtosu, natarczywoscig czy wyzwiskami. Juz mate dzieci uczy sie, zeby
po prostu nie ufa¢ obcym. Wraz z procesem dojrzewania zaczynajg one dostrzega¢ zacho-
wania ,,anormalne”, dlatego nie muszg dowiadywac sie o nich z audiohistorii. Ponadto wiele
mordercow to mezowie, ojcowie, dziadkowie, przedstawiciele pafistwa. Prowadzg podwdjne
zycia, a niektdrzy z nich, osobnicy socjopatyczni, nie poddajg swoich czynéw refleksji. Ludzie
sg dla nich przedmiotami do zaspokajania potrzeb, a cztonkowie ich rodzin przez wiele lat
wspalnego zycia niczego sie nie domyslali. Nie ma okreslonego rysu charakterologicznego
potencjalnego przestepcy, ktdrego datoby sie nauczyé. Kazdy moze okazac sie zbrodniarzem,
bez wykazywania jakichkolwiek sygnatéw potencjalnie moggcych wydac¢ go przed zrealizo-
waniem brutalnych zamiarow.
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Dodatkowo w podkastach rzadko dowiadujemy sig, co tak naprawde agresorzy mysle-
li i jak zachowywali sie podczas planowania zbrodni. W audiohistoriach nie moéwi sie o ich
szczegdtowych relacjach z ofiarg, ajuz na pewno nie o takich, ktére sugerowatyby na przyktad
znienawidzonej zonie, ze moze zosta¢ zamordowana. Matzenstwo mogto by¢ nieudane, a s3-
siedzi mieli prawo narzekac na ciggte ktétnie. Jednakze ile jest takich par, w ktérych pozniej
nikt nikomu nie odbiera zycia?

Niektdrzy ztapani na przestuchaniach milczg, inni szczeg6towo opowiadajg o swoich
motywach. Nawet jesli sg bardzo rozmowni, to jednak nigdy nie ma pewnosci, ze méwig praw-
de, a wiec z podkastéw nie da nauczy¢ sie ich rozpoznawa¢. W tym celu bardziej logiczne
bytoby studiowanie kryminologii lub psychologii, a najlepiej dwdch kierunkéw jednoczesnie.

Badanie nad druga tezg ponownie przeprowadzono w formie testu na ksigzkach i ich
recepcji. 65% respondentek wybrato jedng z trzech pozycji, ktéra miata potwierdzi¢ zatozenia
autoréw eksperymentu. W streszczeniu znajdowata sie informacja, ze morderca z opisywanej
historii rozmawiat z profilerem FBI, a ten p6zZniej byt w stanie ujawni¢ motywy popetnienia
zbrodni. Zaréwno tu, tak jak i przy pierwszym badaniu, znéw mogto decydowac wiele innych
czynnikéw, lub nawet sam fakt, ze lektura z dodatkiem zeznan profilera wydawata sie po pro-
stu bardziej interesujgca. Nie znaczy to jednak, ze wtasnie tej konkretnej informacji kobiety
szukajg w kazdym materiale z gatunku true crime.

Grupa badaczy z lllinois w podsumowaniu sama zresztg zgtasza watpliwosci dotyczgce
swoich badan. Po pierwsze, zwraca uwage na to, ze kobiety po wystuchaniu wielu szczegétow
zabdjstw bedg raczej odczuwaé wiekszy strach przed byciem ofiarg niz pewnosé, ze takiej
sytuacji potrafityby unikna¢. Przyznaja tez, ze jest wiele innych czynnikéw, przez ktére gatu-
nek moze przyciggac ptec¢ zenska, ale nad ktérymi oni sami badan jeszcze nie przeprowadzali
(Vicary, Fraley, 2010, s. 85).

Swoje zdanie na temat fascynacji true crime wyrazita takze w rozmowie z brytyjskim
dziennikiem ,Telegraph” psycholozka doktor Meg Arroll. Dla niej podkasty kryminalne to bez-
pieczny sposéb na zrozumienie swojej ,,ciemnej strony” (Thorp, 2019). Nie ttumaczy to jednak
preferencji do gatunku jednej z ludzkich pfci.

Doktor Sharon Packer, psychiatra, dopatruje sie tu Schadenfreude — zjawiska opisane-
go przez Freuda, ktore méwi o odnajdywaniu radosci wynikajgcej z cudzego nieszczescia.
Dziata to na zasadzie ulgi, gdy tragedia spotyka obcych, a nie nas samych lub naszych bli-
skich (Palmieri, 2016). Teoria jednak nadal nie uwzglednia przewagi liczebnosci stuchaczek
nad stuchaczami.

Kelli Boling z Uniwersytetu Karoliny Potudniowej w opublikowanym w 2019 roku bada-
niu twierdzi natomiast, ze podkasty kryminalne zamazujg granice miedzy faktem a rozrywka,
przez co publika czesto zapomina, ze true crime opisuje zdarzenia prawdziwe i traktuje je
raczej na zasadzie fikcyjnego filmu (Boling, 2019). Oddani stuchacze gatunku wszakze, przy-
najmniej raz na jakis czas, zdajg sobie z tego sprawe, a przeciez wcigz wracajg po wiecej.

Hipoteza ttumionej agres;ji

Fascynacja podkastami kryminalnymi, przepetnionymi krwawymi, obrazowymi opisa-
mi zbrodni, moze by¢ wynikiem checi zaspokojenia instynktownych zadzy. Przypuszczalnie
wynika takze z zapotrzebowania na konkretne hormony dostarczane niegdys na co dzien.



,Kanibalizm oka”

Termin ,kanibalizm oka” zostat przedstawiony przez Luisa Vincenta Thomasa w ksigzce
Trup opisujacej sposoby postrzegania martwego ciata (Thomas, 2001, s. 111-112). Zjawi-
sko trwa, gdy media caty czas nadajg sensacyjne, brutalne komunikaty masom, na co dzien
pozbawionym osobistych dramatéw. Ten ekshibicjonizm zwiok prowadzi do zaspokojenia
agresywnych popeddéw wszystkich, ktoérzy w ten sposéb wykorzystujg zbrodnie innych (Tho-
mas, 2001, s. 111-112). Wedtug autora zjawisko zaspokaja nie tylko agresje, ale i potrzebe
wojeryzmu. Banalizujgc trupa, wykorzystujgc jego tragizm w niezliczonych ilosciach komuni-
katow, $mieré¢ zostaje umniejszona, a wrecz zanegowana.

Stuchajac o niej nieustannie — w mediach informacyjnych, rozrywkowych, filmach
i muzyce — $mierc obcych przestaje mie¢ charakter szokujacy. ,To nie »zaawansowany« (w roz-
ktadzie) trup najbardziej odraza, lecz trup najbardziej obarczony znaczeniem” (Thomas, 2001,
s. 91). Smieré anonimowa nigdy nie wzbudzi w nas takich reakcji jak $mier¢ bliskiego — a to
daje mozliwos$¢ czerpania z niej nie zalu, a elementéw tanio zaspokajajgcych zawsze ,niewy-
starczajacy kapitat gniewu” (Zizek, 2010, s. 190).

,Kiedy niebezpieczenstwo albo bdl sg zbyt bezposrednie, nie potrafig dostarczy¢ zad-
nych przyjemnosciisgjedynie straszne; lecz kiedy spojrze¢ na nie z pewnego dystansu, moga
by¢ — i sg — przyjemne” (Burke, 1757).

Pornografia Smierci

Pornografia zwykle stanowi wyraz opisujgcy zachowania seksualne. Geoffrey Gorer
uzyt go jednak (1979, s. 199), nakreslajgc zjawisko cenzurowania naturalnej $mierci i zmie-
niania jej w obiekt wrecz rozrywkowy. Fenomen zaczat sie od odwrdcenia postrzegania tych
dwaoch ,,rzeczy niewymawialnych” (seksu i umierania). Jak pisze antropolog: ,Przez wiekszg
cze$c¢ ostatnich dwu stuleci” (Gorer, 1979, s. 199) nie tylko seks, ale i narodziny byty tematami
tabu w debacie spotecznej. Smieré natomiast towarzyszyta ludziom z kazdej strony. W cza-
sach wysokiej umieralnosci cztowiek, ktdry nie widziat agonii konczacej zycie, byt anomalig.
Cmentarze stanowity centra miast, a pogrzeby stawaty sie formg ,najwiekszej ostentac;ji”
(Gorer, 1979, s. 199) kazdej z klas. W XX wieku zaszty jednak znaczace zmiany. Smieré jako
proces naturalny w rozmowach zajeta miejsce ,niewymawialnego” wspotzycia, ktére to z kolei
coraz czesciej zaczeto pojawiac¢ sie w codziennych interakcjach. Wtedy dla zgonéw powstat
nowy obszar istnienia — tworzacy zjawisko pornografii Smierci.

Wedtug Gorera pornografia to kreacja towarzyszgca pruderii, a wiec okresy najwiek-
szego nasilenia produkcji pornograficznej charakteryzuje wtasnie najwieksza wstydliwos¢.
Gdy $mieré wkroczyta w komunikacyjne tabu, stworzyta pole do popisu wszelkim formom
artystycznym.

Tematy, ktére nie sg poruszane publicznie, stajg sie obiektem intymnych, czesto wy-
wotujgcych wstyd (wewnetrzna samokontrola) wyobrazen koriczgcych sie ,,rozkoszng wing”
lub ,,grzeszng rozkoszg” (Gorer, 1979, s. 199). Ci, ktorzy dla swojej wyobraZzni potrzebujg do-
datkowych bodzcdw, albo ci, ktdrych pragnienia sg nieustannie niezaspokojone, tworzg rynek
dla spuscizn nowego typu pornografii. Dopdki $mieré naturalna znajduje sie w obszarze tabu,
dopoty gwarantuje to dalszg produkcje dziet o niej méwigcej. W koricu ,zadna cenzura nigdy
nie byta rzeczywiscie skuteczna” (Gorer, 1979, s. 203).
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Hormony (adrenalina i kortyzol)

Catkiem mozliwe, ze do czynnikow wptywajacych na atrakcyjnos¢ podkastow kry-
minalnych nalezg réwniez po prostu hormony', ktére wydzielajg sie podczas stuchania
audiohistorii. Adrenalina, w trakcie odbierania brutalnych tresci, wytwarza si¢ w podobny
sposob jak podczas waznych meczéw sportowych czy przejazdzki rollercoasterem. Mimo
Ze przez moment czujemy zagrozenie, to pézniej nastepuje wyrzut hormonu, a co za tym
idzie — euforia. Ludzkie ciato samo produkuje adrenaline (w korze nadnercza), ale moze sie
od niej rowniez uzalezni¢. Tak dziata na przyktad sport. Cztowiek aktywny fizycznie przez
cate dziecinstwo pozostaje czesto takze ruchliwym dorostym. Brak ¢wiczen moze doprowa-
dzi¢ do spadkéw samopoczucia. Na tej samej zasadzie dziata stuchanie o morderstwach. Tu
jednak adrenalina wydziela sie nie na skutek zagrozenia zycia czy mozliwosci odrazajacej
porazki, a jedynie poprzez stuchanie o brutalnosci. Wyrzut hormonu moze odby¢ sie w kazdym
miejscu, w ktérym stuchacz postanowi podniesé sobie jego poziom. Brak potrzeby wycho-
dzenia z domu i ptyngca z tego wygoda prawdopodobnie jeszcze bardziej utatwiajg sieganie
po ,,narkotyk”, a przez to — chowajg objawy uzaleznienia.

Kolejnym zwigzkiem wydzielanym podczas stuchania true crime jest kortyzol — drugi
hormon stresu. Jego przyptyw wywotuje wyrzut glukozy do krwi, a takze wzmacnia dziatanie
adrenaliny — przynosi jeszcze wiecej przyjemnosci. To staje sie czynnikiem uzalezniajgcym.
Kortyzol wptywa miedzy innymi na pracoholizm (jesli stres wynika z pracy), ale moze po-
wodowacé rowniez che¢ wracania do innych zaje¢, ktére w taki stan wprowadzajg — czyli
wtasnie do stuchania trzymajgcych w napieciu audiohistorii.

Dlaczego true crime jest odpowiednim gatunkiem do zaspokajania niedoboréw tych
hormonoéw? Czy nie taki sam skutek daje ogladanie horroréw? Niekoniecznie. W fikcyjnych
filmach grozy zagrozenie czesto pojawia sie niespodziewanie. To zjawisko znalazto nawet
w popkulturze swojg nazwe — jumpscare. Poziom stresu podczas seansow nie utrzymuje
sie na statym poziomie, a nieréwnomiernie skacze, trzymajac widza w ciggtym napieciu.
Podkasty kryminalne opowiadajg natomiast historie w sposéb bardzo stateczny. Hormony
maja szanse wydziela¢ sie powoli, bez nagtych i silnych wyrzutéw. By¢ moze jest to wtasnie
sposob, ktory lepiej dziata na organizmy ptci zenskiej, rezonujgc z ich naturalnym sposobem
interakciji z agresja.

Potrzebe zaspokajania niedostatecznej ilosci tych hormondéw moze potwierdza¢ fakt,
ze liczba stuchaczy podkastéw kryminalnych spadta w Polsce po ogtoszeniu wybuchu wojny
za wschodnig granicg, kiedy to prace kory nadnercza uruchamiato zwykte stuchanie codzien-
nych wiadomosci. Na grupach zrzeszajgcych fanéw true crime w mediach spotecznosciowych
pojawiaty sie posty méwigce o niemoznosci stuchania o brutalnosciach, kiedy podobne rzeczy
dziejg sie na skale masowag tak niedaleko. Przesyt agresjg spadt jednak po parunastu dniach,
kiedy ludzie ostuchali sie juz z nowa sytuacjg, ktéra w korficu przestata zapewniaé im wystar-
czajgcy ilos¢ agresywnych bodzcéw.
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Zaspokajanie kobiecej agresji — konkluzja

Nie da sie zdefiniowaé jednego konkretnego czynnika, ktéry bytby samodzielnie od-
powiedzialny za fenomen podkastéw kryminalnych. Zaktadajac, ze sa one produktem
odpowiadajgcym na spoteczne potrzeby kobiet — koniecznos¢ wyzwolenia kapitatu agresiji,
wzigé pod uwage trzeba nie tylko true crime jako gatunek, ale rowniez jego forme — podkast.

Wydarzenia brutalne towarzyszyty ludzkosci w catym jej procesie cywilizacyjnym. To
w koricu homo sapiens odpowiada za najwigksze zbrodnie Swiata ozywionego. Czyny te byty
wytwarzane, obserwowane i odbierane przez przeciwstawne ptci w dwojaki sposéb: mezczyz-
ni doswiadczali agresji z reguty mocniej zewnetrznie, kobiety — wewnetrznie. Mimo dzisiejszej
walki o ich rownos¢, kulturowe tendencje réznicujgce przedstawicieli tych grup pozostaty
w imperatywach wewnetrznych wielu jednostek. Nie nikng one mimo cywilizacyjnych naka-
z0w, a jedynie ukrywaja sie w gtebszych warstwach swiadomosci i afektujg na zachowania,
pozostajgc niezauwazonymi.

W czasie, gdy kobiety rozpoczety swojg przemiane ze spokojnych gospodyn domowych
w wyzwolone, niebojace sie swoich,,meskich” cech feministki (mimo ze nie kazda z nich jest
natyle Swiadoma, zeby sie tak nazwac), przestrzen dyskursywna otworzyta pole na zjawisko,
ktore pozwolito im wyj$é z kapitatem agresji ze swojej wyobrazni i zaczg¢ czerpa¢ bodzce
z zewnatrz. Stato sie to bardzo powoli i w formie, ktéra zachowuje najwyzszy stopien intym-
nosci doswiadczen. Podkasty stucha sie zazwyczaj na stuchawkach, w samotnosci. Obrazy
do formatu audio nadal kreuja sie w gtowach. O gatunku i poszczegolnych audycjach moz-
na jednak takze rozmawiac¢ z innymi, dzieli¢ sie opowiesciami, komentowa¢ je, dyskutowac
o nich, wtrgcac¢ swoje trzy grosze, nawigzywac itp., co czyni podkast zdatnym materiatem dla
systemow interakcyjnych. Podkasty kryminalne otwierajg drogi ujscia dla ukrytego kapitatu
agres;ji/przemocy, prébujgc wyciggna¢ go z kryjéwki, przyklaskujac rozwojowi nowoczesnej
kobiecosci, a jednoczesnie — czerpiac z jej korzeni.

Hipoteza utraconej meskosci

Podczas badan danego tematu rzadko kiedy pojawia sie tylko jedna teoria. Nauka cha-
rakteryzuje sie ciggtym samodoskonaleniem, a wiec i nieustannym zaprzeczaniem swoim
dotychczasowym odkryciom. W zwigzku z tym aspektem narodzita sie zupetnie odrebna
koncepcja fenomenu podkastéw kryminalnych, ktéra jednak wcale nie koliduje z poprzednimi
rozwazaniami. By¢ moze wrecz troche sie z nimi taczy.

Izraelska socjolog Eva lllouz kilka lat temu podjeta sie préby znalezienia przyczyn popu-
larnosci erotycznej powiesci BDSM Piecdziesiat twarzy Greya, nazywanej przez media ,,porno
dla mamusiek”. lllouz w swoich zatozeniach kierowata sie stwierdzeniem, ze bestsellery sg
,barometrami wartosci” (Illouz, 2015, s. 4) epok, w ktorych egzystuja, a takze iz odkrywajg
owczesne wartosci, leki i fantazje (lllouz, 2015, s. 36) cztonkdw spoteczenstwa — czesto takie,
ktore sg ,,niewypowiadalne”, wstydliwe lub blokowane przez narzucane normy. Socjolog po-
daje tu za przyktad mysl, Zze ,kobiety wcigz marzg o poteznych i dominujgcych mezczyznach”
(lllouz, 2015, s. 37) — zdanie brzmigce w obecnych czasach zwyczajnie seksistowsko, co
jednak wcale nie odbiera mu nieomylnosci.

Zatrzymujac sie na ukrytych fantazjach kobiet, warto zidentyfikowac je na podstawie
twierdzen Freuda. Wedtug niego fantazje odbiera¢ nalezy jako formacje kompromisowa, w kt6-
rej podmiot wyraza swoje pragnienia nieSwiadomie, gdyz nie jest w stanie zrobié tego jawnie.
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Skryte pozagdania zaobserwowaé¢ mozna jedynie w ,,symptomach”, ,ktore jednoczesnie wy-
razajg to pragnienie i mu zaprzeczajg” (lllouz, 2015, s. 46), skrywaja przed ego ,rzeczywistg
nature jego instynktéw” (Laplanche, Pontalis, 1996). Bestsellery wiec niekoniecznie wprost
pokazujg prawdziwa nature spoteczenstwa, a robig to w sposoéb ukryty (réwniez przed samy-
mi autorami tych dziet).

Na tej podstawie lllouz diagnozuje popularny erotyk jako wyraz tesknoty kobiet za po-
czuciem bezpieczenstwa ptyngcym z patriarchalnego uktadu sit w tradycyjnych zwigzkach
heteroseksualnych. Nazywa to nie tyle meskosciag opiekuriiczg, co ,,meskosciag feudalng”.
Przednowoczesne relacje opieraty sie bowiem na systemie, w ktérym to mezczyzna domino-
wat nad swojg zong, zapewniajgc jej bezpieczenstwo w zamian za ustugi domowe i seksualne.
Mimo iz role byty nieréwne, to jednak klarowne, przez co kazdy znat swoje zadania. ,W tym
sensie rownos¢ jest mniej przyjemna, poniewaz generuje niepewnos$¢ i ambiwalencje” (lllouz,
2015, s. 98). Dodatkowo, gdy role sg jasno okreslone, tatwiej poddac sie spontanicznym i bez-
posrednim emocjom. Kobiety wychowane wiec w konserwatywnych domostwach (wiekszo$¢
mam z okresu najlepszej sprzedazy Piecdziesieciu twarzy Greya), nauczone czystego podzia-
tu, a jednoczesnie doswiadczajgce w swoim dorostym zyciu feministycznych wptywoéw, sa
rozdarte miedzy jednym postrzeganiem swiata a drugim. ,W rzeczywistosci kobiety tesknia
za towarzyszgcymi dominacji wiezami emocjonalnymi” (lllouz, 2015, s. 100). Obecnie mierza
sie jednak z ,szeroko rozpowszechniong wtadzg mezczyzn, ale nie z feudalnym kodem opie-
kunczosci, ktdéry regulowat ich nizszy status” (lllouz, 2015, s. 101). Stad na pierwszy rzut oka
zwykty erotyk skrywa w sobie problemy i ukryte fantazje dzisiejszych ,,mamusiek”, do ktérych
niesamowicie przemoéwit. Nie ztapat za serca natomiast dziewczyn mtodych, poznajgcych
postawy feministyczne od co najmniej potowy swojego okresu dojrzewania.

Nowe pokolenie zaczeto formowac¢ swoje zwigzki na innowacyjnych zasadach. ,Fe-
minizm przestat by¢ wytgcznie ruchem politycznym i stat sie réwniez kodem kulturowym
wykorzystywanym w reklamie, serialach telewizyjnych, filmach i romansach” (lllouz, 2015,
s. 93), przez co wptynat na wszystkie aspekty zycia objetych nim spoteczenstw. W relacjach
damsko-meskich zwraca sie teraz uwage na rownosc¢ podziatu obowigzkow i przywilejow,
a takze konsensualnosc¢ stosunkéw ptciowych. Dla pokolenia wychowanego w tym kodzie
ustalenia te sg rzeczg oczywistg, naturalng i prawidtowa. Duzg wartos¢ przyktada sie do po-
czucia bezpieczenstwa przy drugiej potéwce. Mtode dziewczyny nie moga teskni¢ juz za
,meskoscig feudalng”, gdyz ,wiezy emocjonalne” otrzymujg od partneréw w zupetnie inny,
omowiony i zakonczony kompromisami sposob. Ich wewnetrzne instynkty natomiast by¢
moze nadal pozgdajg meskiej dominaciji, afektywnej agresiji, ktéra przestaje istnie¢ w zwigz-
kach partneréw o wspotczesnych androgenicznych rolach ptciowych. Tak jak w Pieédziesieciu
twarzach Greya, tak i we wspotczesnych relacjach zmagania dwéch bezptciowych charakterow
godzi sie w sadomasochistycznym seksie. ,BDSM towarzyszyto rozwojowi feminizmu i wzro-
stowi rownosci ptciowej” (lllouz, 2015, s. 114). Praktyki te sg jednak jedynie umowg pomiedzy
partnerami, sztucznie odgrywana rolg, zabawg, tymczasem ,z opublikowanej w »Psychology
Today« analizy 20 badan wynika, ze od 31 do 57% kobiet miewa fantazje, w ktérych sg zmu-
szane do seksu” (lllouz, 2015, s. 97). Majgc $wiadomos$¢ udawania, fantazje te sg zaspokajane
tylko w sposodb czesciowy. To tylko ,wyobrazenie, ktére wyraza rzeczywistos$¢ i jednoczesnie
jej zaprzecza” (lllouz, 2015, s. 78). Kobiety wcigz takng jednak czynnika, do ktérego zadna
znich nie jest w stanie jawnie sie przyzna¢. Dyskurs feministyczny narzuca kobietom poczucie
winy, gdy chca utworzy¢ konserwatywne relacje i zajmowac sie domem. ,W epoce nowo-
czesnos$ci autonomia stata sie fundamentem osobowosci” (lllouz, 2015, s. 78). Wewnetrzny
imperatyw, na ktdry wptywa ta sytuacja spoteczna, blokuje pte¢ zefiska nawet przed mysle-
niem, ze mogtyby zy¢ tak jak ich babcie. Doprowadza to do sytuacji, w ktorej niesamowicie
gteboko juz schowane instynkty (ktére i tak zawsze odnajdg swojg droge na zewnatrz) musza



by¢ wypuszczane w sposéb jak najbardziej ukryty, pod ptaszczykiem catkowicie innych tema-
téw, aby zaspokoi¢ fantazje wyparte ze $wiadomosci, obdarzone wewnetrznymi rozdarciami
(,formacje kompromisowe”). ,Fantazja istnieje obok rzeczywistos$ci, przyswaja jg, broni »ja«
przed rzeczywistos$cig, a jednak pomaga jednostce zy¢ z rzeczywistoscia” (lllouz, 2015,
s. 47). Kiedy zatem stwierdzamy, ze literatura popularna wytwarza fantazje, mamy na mysli,
ze jednoczesnie wyraza i omija jakis sktadnik spoteczneji zbiorowej rzeczywistosci, w ktorej
funkcjonuje jednostka (lllouz, 2015, s. 47).

W Swiecie, w ktéorym ,wspotczesna heteroseksualnos¢ zmaga sie z przeciwstawnymi
sitami: wcigz poteznymi normami heteronormatywnosci i atakiem na przypisane do ptcirole
itozsamosci, gdzie dzisiejsze spoteczeistwa wymagajg od mezczyzn i kobiet, aby wymieniali
sie tozsamosciami w pracy i w domu, aby stawali sie androgeniczni, aby rozkruszali istote
tradycyjnych tozsamosci ptciowych” (lllouz, 2015, s. 115), fantazje mtodych przedstawicielek
ptci zenskiej musiaty utorowac sobie catkowicie nowg droge, aby méc oddziatywac w inny
spos6b —w wielkim ukryciu. Nagle 2004 rok przyniést powstanie swiezej formy — podkastéw
kryminalnych, od poczatku zawtadnietych w odbiorze przez kobiety. Jesli ich niedostrzegal-
nym celem nie jest po prostu zaspokajanie agresywnych popedoéw, to — wchodzac jeszcze
gtebiej w zamaskowane, pozornie niedostrzegalne warstwy zjawiska, chronione przez normy
i moralnos¢ — by¢ moze opowiesci o ztowrogich, chaotycznych, zimnych i brutalnych prze-
stepcach (gtéwnie mezczyznach) sg wtasnie sposobem na postuchanie o meskiej dominacji,
bez koniecznosci przyznawania sie do jej pozadania nie tylko przed catym swiatem, ale i przed
samym soba.

Podsumowanie

Podkasty kryminalne pojawity sie na rynku rozrywki w 2004 roku. Ich powstanie nie byto
przypadkiem, a reakcjg na nieodkryte dotad, podswiadome potrzeby wspotczesnych kobiet.
Nowy gatunek szybko zdobyt popularnos¢, dajgc masom mozliwos¢ wewnetrznej, potrzebnej
im (re)kompozycji (Lewiniski, 2017), uwolnienia zamaskowanych, endogennych instynktéw.

Za sukces gatunku nie odpowiada wytgcznie jego tre$¢, ale i forma. Podkast daje odbior-
com mozliwos¢ odstuchania wybranego materiatu w sposoéb bardzo intymny i niesamowicie
wygodny, niewzbudzajgcy sprzeciwéw spotecznych. Jest to rodzaj przekazu, od ktérego ta-
two sie uzalezni¢ i nie by¢ w stanie tego dostrzec (ani samemu, ani jako osoba z zewnatrz).

Niniejszy tekst przedstawit dwie tezy (w tym jedna kontrowersyjng dla dzisiejszego
obszaru komunikacyjnego), probujgce odpowiedzie¢ na pytanie, na ktére prézno szukac na
razie odpowiedzi w Swiecie naukowym — dlaczego true crime zdobyt popularnoscito gtéwnie
wsrod odbiorcow ptci zenskiej? Z przeprowadzonych obserwacji i wnioskowan na podstawie
innych zjawisk spotecznych za powdd ten uznaje sie albo niezaspokojony kapitat agresji,
albo pozadanie czynnika, na ktéry dyskurs feministyczny natozyt cenzure, przeksztatcang
przezjego uczestnikow w zinternalizowany wstyd wewnetrzny — meskg dominacje. Obie tezy
nie wykluczajg sie wzajemnie, a by¢ moze sg nawet swoim uzupetnieniem. Dominacja to
przeciez swego rodzaju agresja.
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UNIWERSYTET JANA DEUGOSZA W CZESTOCHOWIE

CECHY GATUNKOWE PODKASTU INTERNETOWEGO
NA PRZYKLADZIE O ZMIERZCHU MARTY NIEDZWIECKIEJ

Genre features of the Internet podcast on the example of
Marta Niedzwiecka's O Zmierzchu

Streszczenie

W artykule przedstawiono aktualny stan badan nad podkastami, co doprowadzito do wniosku,
ze jest to gatunek medialny o charakterze multimodalnym, przyjmujacy forme dzwiekowa, audialng lub
audialno-wizualng, co podkresla jego zdolnos¢ do wykorzystywania réznorodnych kodéw semiotycznych
wspottworzacych ztozony przekaz. Artykut stanowi wstepne rozpoznanie specyficznych cech gatunko-
wych podkastu internetowego O Zmierzchu, ktory reprezentuje dynamicznie ksztattujgcy sie wzorzec ga-
tunkowy. Analiza ta pozwala na bardziej szczegdtowe zrozumienie ewoluujgcej natury podkastéw oraz ich
roli we wspotczesnym krajobrazie mediéw. Ujecie podkastu w ramach gatunku medialnego jest kluczowe
z uwagi na przyjeta perspektywe obserwacji konkretnego materiatu, co umozliwito zastosowanie narzedzi
badawczych genologii lingwistycznej oraz genologii medialne;.

Stowa kluczowe: podkast, podkasting, gatunek medialny, internet, nowe media

Abstract

The article presents the current state of research on podcasts, which led to the conclusion that
the podcast is a multimodal media genre, adopting audio, audial or audio-visual forms, which emphasiz-
es its ability to use a variety of semiotic codes that co-create a complex message. The article provides
a preliminary identification of the specific genre characteristics of an Internet podcast O Zmierzchu, which
represents a dynamically evolving genre pattern. This analysis provides a more detailed understanding
of the evolving nature of podcasts and their role in the contemporary media landscape. The framing of
the podcast within a media genre is crucial due to the perspective adopted for the observation of specific
material, which made it possible to apply the research tools of linguistic genology and media genology.

Keywords: podcast, podcasting, media genre, internet, new media
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Wprowadzenie

Podkasty staja sie jedng z niezwykle dynamicznie rozwijajgcych sie w ostatniej dekadzie
form medialnych, ktéra zyskuje coraz wieksze znaczenie w komunikacji. Zwigzane z kolejna
zmiang w szybko zmieniajgcym sig krajobrazie medialnym moga by¢ traktowane jako symp-
tom nowych sposobdéw produkcji, dystrybucji i odbioru tresci cyfrowych (Kobus, 2022, s. 8).
Wzrostowi zainteresowania podkastami jako formg komunikacji towarzyszy stale rosngca
liczba przekazéw publikowanych w tej konwencji na catym swiecie. W 2004 roku hasto pod-
kast w wyszukiwarce Google dawato 6 tys. wynikow (Berry, 2006, s. 144), w roku 2024 liczba
ta wzrosta do ponad 4,2 mld'. W skali globalnej w potowie roku 2023 liczba stuchaczy pod-
kastéw osiggneta wartos¢ 464,7 min. W tym samym czasie mozna odnotowaé ponad 5 min
podkastow na catym swiecie zawierajgcych ponad 70 min odcinkéw, ich nagrania sg dostepne
w okoto 150 réznych jezykach (Podcast Statistic For 2024 (Listeners & Current State)).

Produkowanie i udostepnianie w internecie tresci audio z mozliwosciag subskrybowania
ich dzieki specjalnemu oprogramowaniu okreslane jest terminem podkasting (Stachyra, 2017,
s. 29). Z kolei podkast moze by¢ ujmowany ogdlnie jako rodzaj audycji dzwiekowej oferujgcy
zréznicowane tresci. Fenomen popularnosci podkastow jest scisle zwigzany z kulturowym
zwrotem od ,galaktyki Gutenberga” w strone wtasciwej wspétczesnym mediom nowej oral-
nosci (MacCath-Moran, Kobus, 2022, s. 85). Istotnym czynnikiem byt réwniez czas pandemii
i kwarantanny, w ktérym stuchanie podkastéw stato sie dla wielu oséb znaczgcg namiastka
kontaktu z innym cztowiekiem. We wspodtczesnej kulturze medialnej (audiowizualnej) coraz
wiekszy nacisk ktadzie sig na aspekt audio, co moze by¢ zwigzane z nieufnoscig wobec wyso-
ce sztucznej, symulacyjnej struktury mediéw wizualnych (Kobus, 2022, s. 9). Kultura medialna
jest swoistg rzeczywistoscig wirtualng tworzong przez media masowe, wokot coraz bardziej
interaktywnej sfery audiowizualnej, ktéra ,przenikneta w spoteczenstwie medialnym ducho-
wa tkanke obrazowania i komunikowania, tgczac rézne kultury w elektroniczny »cybertekst«”
(Goban-Klas, 2007, s. 44; 2011, s. 184). Bogustaw Skowronek (2013, s. 28, 12) kulture medial-
ng uznaje za tworzong przez media rozumiane jako sensotworcze ,maszyny konstruujace,
kreujgce w pewien okreslony sposéb obrazy swiata”.

Artykut ten ma charakter wstepnego rozpoznania specyficznych cech gatunkowych
podkastu internetowego, ktéry jest realizacjg ksztattujgcego sie dynamicznie wzorca gatun-
kowego. Materiatem badawczym sg wybrane odcinki podkastu O Zmierzchu autorstwa Marty
Niedzwieckiej, poswieconego tematyce psychologii i seksualnosci. Podkast jest formalnie
podzielony na sezony, ktére rozpoczynajg sie z poczatkiem kolejnego roku, udostepniany jest
w serwisie YouTube, na kanale autorki Marta NiedZwiecka? oraz w serwisach Spotify, Apple
Podcasts, Radio-Polska, Podtail, Podbean oraz Podchaser. W 2024 roku rozpoczat sie szosty
sezon podkastu, ktéry ma juz tgcznie 188 odcinkows?.

Korpus badawczy stanowig odcinki podkastu wybrane z r6znych sezonéw, co pozwala
na uzyskanie reprezentatywnej probki z catego dostepnego materiatu. Sredni czas trwania
poszczegolnych odcinkéw wynosi 42 minuty. Do analizy wybratam 41 odcinkow, ktére zostaty
dobrane na podstawie kilku kryteriéw: pochodzg z réznych sezonéw (z kazdego wybrano po
siedem—dziewie¢ odcinkéw), co pozwala obserwowac sposéb ich organizaciji na przestrzeni
lat; poruszajg rozne tematy, co umozliwia uchwycenie zakresu tresci omawianych w podkascie.
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Podkast — swoista forma medialna

Na gruncie medioznawstwa Paul Levinson (2010, s. 237) definiuje podkast jako ,pro-
gram dzwiekowy lub audiowizualny, ktéry mozna otrzymac za darmo w sieci. Jego zaletg jest
to, ze pochodzi bezposrednio od twodrcy i nie musi spetnia¢ jakichkolwiek wymagan naktada-
nych zwykle przez profesjonalnych producentéw radiowych i telewizyjnych”. Badacz zalicza
podkasty do nowych nowych medidw, ktére charakteryzuja sie dostepnoscig oraz elastyczno-
$cig — dajg odbiorcy wolnos¢ i wtadze oraz rownowazg udziat konsumentéw i producentéw
(Levinson, 2013, s. 15). Grazyna Stachyra zaznacza, ze powigzanie ,podcastow (jako produk-
téw medialnych) z sama technologig ich pobierania rodzi liczne niejasnosci w nomenklaturze
dotyczacej zaréwno nazwy dla tych audialnych wytworéw, jak i genologicznych odniesien do
radia, z ktérym podcasting na ogét jest korelowany” (Stachyra, 2016, s. 71). Wynika to z faktu,
ze poczatkowo podcasting miat poszerzaé oferte rozgtosni radiowych przez udostepnianie na
stronach stacji fragmentéw wybranych audycji (Stachyra, 2017, s. 30). Badaczka, akcentujac
$cisty zwigzek z tym medium, proponuje, by uznaé¢ podkast za radiowg audycje odbierang
z przesunigciem czasowym lub w czasie rzeczywistym. Stwierdza tez, ze ,genologicznie taki
podkast odpowiadatby znanym z radia gatunkom (jak reportaz, stuchowisko, felieton, wywiad,
talk-joke, phone-joke itp.)” (Stachyra, 2016, s. 78).

Medioznawca Lucian Balanuta (2021, s. 33-37), dokonujac przegladu stanowisk badaw-
czych, wskazuje, ze wraz z dynamicznym rozwojem podkastu jako swoistej formy medialne;j
ciggtym przemianom podlegat rowniez sposéb jego rozumienia i definiowania. Podkresla,
ze obecnie konieczne jest nowe spojrzenie na podkast, ktéry zazwyczaj jest traktowany jako
forma $cisle zwigzana z radiem. Szerokie ujecie podkastu proponuje Tiziano Bonini (2022,
s. 19-20), medioznawca, ktory uwaza go za technologie hybrydowg sytuujgca sie pomiedzy
starymi a nowymi mediami, ktéra remediuje radio oraz wiele wczesniejszych technologii me-
dialnych. Na tym tle podkast jawi sie jako forma kulturowa integrujgca elementy dzwiekowe
i wizualne, cechujaca sie okreslong specyfika i autonomia. Inni badacze podkreslajg, ze jest
to nowa forma medialna, ktdra, co istotne, wykorzystuje konwencje stylistyczne wtasciwe
innym gatunkom (zob. Bachura-Wojtasik, 2017, s. 62).

W rodzimej literaturze przedmiotu coraz czesciej kategoryzuje sie podkast jako au-
tonomiczny gatunek medialny. W grupie nowych gatunkéw o multimodalnym charakterze
wymieniany jest miedzy innymi przez Matgorzate Lisowska-Magdziarz (2018, s. 151) oraz
Iwone Loewe (2022, s. 1106), ktdre tacza jego powstanie z przemianami praktyk medialnych
zwigzanych z rozwojem technologii cyfrowych (zob. Dul, 2002, s. 215; Gorlewska, 2022, s. 109
i in.). Grzegorz Ptaszek (2015, s. 36) okresla gatunek medialny jako rodzaj wypowiedzi me-
dialnej, ktéra ma swojg specyficzng forme poznawczg, organizujgcg doswiadczenia medialne
oraz wiedze o $wiecie. Spetnia w kulturze okreslone funkcje: ,kategoryzacyjna, komunikacyj-
ng, interpretujgcg oraz wieziotwodrczg”. Badacz zwraca uwage, ze wykorzystywanie kategorii
gatunku medialnego pozwala ,na uwzglednienie w genologicznych analizach tych wypowiedzi,
ktére wiasnie nie sg tworzone przez dziennikarzy, lecz sg wytworem szeroko rozumianego
przemystu medialnego” (Ptaszek, 2017, s. 27).

Zatozenia metodologiczne

W pracy postuguje sie metodg analizy gatunkowej opracowang przez Marie Wojtak
(2004) na gruncie genologii lingwistycznej, wykorzystywang réwniez w badaniach genologii
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medialnej. Jest to metoda, ktéra moze by¢ wykorzystana do analizy gatunkéw medialnych
réznego typu, nie tylko tekstowych, ale réwniez multimodalnych (Grochala, 2017; Bolek, 2017,
Wojcicka, 2019).

Ujecie podkastu w ramy gatunku wypowiedzi medialnej jest istotne ze wzgledu na przy-
jeta w pracy perspektywe obserwacji wybranego materiatu, ktéra pozwala na wykorzystanie
wymienionych narzedzi badawczych, u ktérych podstaw lezg miedzy innymi prace M. Wojtak
(2004,2014, 2019, 2019a; Kepa-Figura, Slawska, 2023). Badaczka traktuje gatunki jako modele
organizacji wypowiedzi, byty abstrakcyjne zorganizowane wewnetrznie, takze zbiér konkret-
nych wypowiedzi realizujgcych okreslony wzorzec (Wojtak, 2004, s. 16-17; 2019, s. 272).
Wzorzec gatunkowy stanowi zestaw zasad okreslajgcych kluczowe poziomy organizacji ga-
tunku, relacje miedzy tymi poziomami oraz sposoby ich dziatania. Powstajg i utrwalajg sie
one poprzez konwencje, co wigze sie z nasladowaniem, modyfikowaniem lub wprowadzaniem
nowych schematéw komunikacyjnych (Wojtak, 2019, s. 115). Zgodnie z regutami analizy geno-
logicznej uwage poswiecam czterem aspektom realizacji wzorca gatunkowego wyréznionym
w koncepcji gatunku M. Wojtak (2004, s. 14-17; 2019, s. 115-116; 20194, s. 39-40): poznaw-
czemu (tematyka odcinkdw, sposoéb jej przedstawiania, punkt widzenia nadawcy, komponent
wartos$ciujgcy), strukturalnemu (tytuty odcinkéw, ich czesci poczgtkowe i koricowe, sposéb
segmentac;ji), pragmatycznemu (funkcje wypowiedzi, cel komunikatu, rola nadawcy i odbiorcy)
i stylistycznemu (wyznaczniki stylistyczne zwigzane z genezg uzytych srodkéw, powigzane
z innymi poziomami wzorca). Wzorzec gatunkowy moze ulega¢ zmianom i przeksztatceniom
ze wzgledu na dynamiczny charakter proceséw komunikacyjnych oraz zmieniajacy sie kon-
tekst spoteczno-kulturowy, w ktérym funkcjonujg gatunki (Ptaszek, 2017, s. 32).

Wykorzystanie tego sposobu opisu w odniesieniu do gatunku medialnego ujmowanego
jako wzorzec wypowiedzi/komunikatu stosowany w mediach (Fras, 2013, s. 69) uswiada-
mia, ze o ich specyfice nie decyduje tylko forma realizacji, ale réwniez uwiktanie w kontekst
wystepowania — publikacje i przekaz tresci za posrednictwem danego medium (zob. Bal-
cerzan, 1999; Slawska, 2019, s. 225; Kepa-Figura, Slawska, 2023, s. 7; Lisowska-Magdziarz,
2008, s. 135). Analizowany podkast jest rowniez internetowg forma gatunkowa, ktdra, jak
pisze Monika Gorska-Olesinska (2009, s. 52), ksztattuje sie na bazie ,powielanych, a potem
modyfikowanych wzorcéw ich uzycia” w drodze zapozyczania elementéw z gatunkéw juz ist-
niejgcych. Zjawisko to do gatunkéw medialnych odnosi M. Lisowska-Magdziarz (2015, s. 60),
ktora pisze, ze moga sie ze sobg mieszac oraz wzajemnie na siebie naktadaé¢. Badane odcinki
podkastu jako wypowiedzi medialne aktualizujg (konkretyzujg) wzorzec gatunkowy podkastu
oraz realizujg reguty dyskursu medialnego.

Przyjmuje za najnowszymi ustaleniami, ze podkast jest gatunkiem medialnym o multimo-
dalnym charakterze, ktory realizuje sie w formie dzwiekowej, audialnej lub audialno-wizualnej.
Cechuje sie seryjnoscia, co oznacza, ze sktada sie z wielu odrebnych opublikowanych jed-
nostek (odcinkéw). Podkasty charakteryzujg sie dostepnosciag oraz zréznicowang formg,
ich zakres tematyczny oraz sposob prowadzenia zalezg tylko od autorow. Jednoczesnie sa
dostepne na zadanie (personal on demand) w dowolnie wybranym przez odbiorce czasie
i miejscu (Doliwa et al., 2020, s. 37), stanowig tez forme komunikacji umozliwiajgcg wymiane
wiedzy i doswiadczen.

Podkast ze swojej natury jest przekazem multimodalnym, co oznacza, ze nadawcy
stosujg w nich rozmaite srodki semiotyczne (werbalne i niewerbalne, wizualne i akustyczne),
tworzace globalny sens przekazu (Mackiewicz, 2016, s. 18—19). Multimodalno$é, definiowana
jako wspotgranie roznych systemow semiotycznych w procesie tworzenia znaczen na po-
ziomie catego tekstu (Czachur et al., 2022, s. 14), jest zasadniczg cechg podkastu, w ktérym
elementy audialne, werbalne i wizualne wspoéttworzg ztozony przekaz. Dominujgca role od-
grywa kod audialny, ktory staje sie kluczowym nosnikiem przekazu, kod werbalny realizowany



jest w wersji pisanej i méwionej. Na graficzne elementy tekstowe sktada sie tytut nadrzedny,
tytuty oraz opisy odcinkéw stanowigce paratekst, ktérego zadaniem jest zaprezentowanie
tresci i zachecenie odbiorcow do wystuchania i samodzielnej interpretaciji materiatu (Loewe,
2007, s. 23).

Specyficzne cechy gatunkowe podkastu O Zmierzchu

O specyfice podkastu O Zmierzchu decyduje swoista organizacja wszystkich jego
elementow obejmujgca aspekt poznawczy, strukturalny, pragmatyczny oraz stylistyczny.
W tym konteks$cie warto zwréci¢ uwage na zewnetrzne otoczenie podkastu. Na platformach
streamingowych oraz w serwisie YouTube kazdy odcinek jest opatrzony opisem, ktory petni
funkcje rozszerzonego narzedzia komunikacyjnego (na przyktad ,Jest to odcinek, w ktérym
niechcacy docieram do odpowiedzi dotyczgcych szczescia, chociaz pytam o cos$ zupetnie in-
nego. Jest o tym, dlaczego puszczanie kontroli na poziomie ciata i umystu jest dla nas trudne,
i otym, co z tym wszystkim ma wspdlnego seks. Oraz stdw pare o ego, ktére daje rade, kiedy
nagle wydarza sie blackout”)*. Na platformie Spotify jest on wzbogacony o link prowadzacy
do platformy crowdfundingowej Patronite® oraz hasztagi petnigce funkcje stéw kluczowych
zwigzanych z trescig odcinka (na przyktad #ozmierzchu #seksisens #psychologia #polskie-
podkasty #podkast). W serwisie YouTube opis jest uzupetniony o kolejne hipertagcza, miedzy
innymi do medidw spotecznosciowych autorki oraz tematycznych playlist odcinkéw podkastu.
Komplementarnym kodem jest grafika, jakg jest opatrzony kazdy odcinek, ktéra petni funkcje
identyfikacyjng oraz stanowi pewna reprezentacje tresci. Na kod dzwiekowy podkastu sktada-
jg sieintro i outro, stanowigce rame strukturalng odcinka oraz, co najwazniejsze, wypowiedz
nadawcy. Gtos nadawcy przekazuje tres¢, nadaje tez podkastowi wymiar ekspresyjny dzieki
zmianom intonacji, tempa mowienia oraz akcentowi logicznemu. Te zabiegi pomagajg uwy-
datni¢ istotne aspekty omawianych zagadnien.

Przedstawiona analiza cech gatunkowych podkastu koncentruje sie na werbalnym
wymiarze podkastu z racji tego, ze jezyk méwiony jest w nim dominujgcym kodem seman-
tycznym.

Analiza poznawczego wymiaru podkastu prowadzi do wniosku, ze istotng tematyka
jego odcinkow jest wptyw czynnikéw psychologicznych, spotecznych i kulturowych na rézne
obszary zycia cztowieka. W podkascie rozwazane sg zagadnienia zwigzane z wptywem ro-
dziny i wychowania na ksztattowanie sie cztowieka (na przyktad w odcinkach: Jak przesta¢
by¢ grzeczna dziewczynka/chtopczykiem?; DDA, trauma i ogorki; Parentyfikacja — trzy wielkie
straty), relacjami miedzyludzkimi (Radioaktywnos¢ w relacjach; Prawie Szekspir, ale prawie.
Ghosting; Nasze mate swinki), a takze seksualnoscig (Radar i hamulec — kontrola w seksie;
Cztowiek jest jak cebula, czyli LGBT+; Kto komu seksu odmawia. | dlaczego?). Nadawca porusza
takze kwestie zwigzane z emocjami (Corrida na petnej; Wysoka wrazliwos¢ — o co w tym cho-
dzi?; Jak gtupiejemy od stresu?) oraz wptywem norm spotecznych na nasze decyzje i postawy
(Mezczyzna w kazdym calu; Duchota i presja, polskie macierzyristwo; Mie¢ dziecko czy nie
miec¢?). Wszystko to sktada sie na kompleksowa analize ludzkich zachowan oraz doswiadczen,
co daje stuchaczom petniejsze spojrzenie naré6znorodne uwarunkowania psychiki oraz relaciji

4 Odcinek podkastu O Zmierzchu S05 E03 — Jak pusci¢?. Dostep 10 czerwca 2024 z https://www.
youtube.com/watch?v=qEWRK_FXPTc.
5 Portal crowdfundingowy Patronite. Dostep 23 stycznia 2024 z https://patronite.pl/Zmierzchu.
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spotecznych. Podkast O Zmierzchu ma charakter edukacyjny oraz popularyzatorski¢, nadawca
odwotuje sie do wiedzy, badan naukowych, wtasnych doswiadczen, praktyki zawodowej, na
co wskazuje w podkascie, na przyktad (wyrdéznienia w cytatach — D.P.):

Bo bardziej zazdrosne beda nie te osoby, ktdre, i tu twarda wiedza wchodzi, nie te osoby, ktdére sg
bardziej szczodre emocjonalnie (NiedZzwiecka, M. (Gospodarz), 2021, 6 lutego, Dwie paskudy na
42" — zazdrosé i zawisé, nr 6 [odcinek podkastu audio], 0 Zmierzchu)’.

Jak rodzice méwig, ze ich dziecko jest grzeczne? To co, waszym zdaniem, tak naprawde majg na
mysli? Bo z moich obserwacji, lektur, roboty, osobistych i nie tylko doswiadczen wynika, ze maja
na mysli dostosowanie, ulegtosc¢, wrecz konformizm, respektowanie zasad niezaleznie od tego, jak
idiotycznych, stuchanie starszych i niezaleznie od tego, jakimi dzbanami sg i jakie fanzoty przyno-
szg, bycie cicho, bycie spokojnym, to znaczy niezbyt zywym, bez biegania, wydawania odgtoséw
i w ogdle machania tapami (2021, 10 kwietnia, Jak przestac by¢ grzeczng dziewczynka/chtopczy-
kiem?, nr 15).

| naukowiec, na ktérego teorii dzisiaj oprzemy nasz sposéb myslenia — Bowlby, zrobit takie bada-
nie, w ktérym w pokoju umiescit matki z ich matymi dzie¢mi, naprawde matymi. [...] Aktualnie méwi-
my o czterech wzorcach wiezi: bezpiecznych, ambiwalentnych, unikowych i zdezorganizowanych,
i opowiem o nich pokrdtce, zebyscie zobaczyli, jak to dziata (2020, 8 lutego, Dlaczego zwiagzki sie
nie udaja?, nr 5).

Punkt widzenia nadawcy, ktéry wptywa na sposdb prezentowania tematyki, nie jest
catkowicie obiektywny i uksztattowany wytgcznie na bazie wiedzy naukowej, ale réwniez na
subiektywnych przezyciach, co czyni podkast atrakcyjnym dla odbiorcéw. Nadawca czesto
wyraza opinie krytyczne wobec okreslonych zachowan, wprowadzajgc do wymiaru poznaw-
czego podkastu elementy aksjologiczne, na przyktad:

| ja osobiscie mam tak, ze mnie strasznie meczy to nazywanie kazdego detalu z zycia psychiczne-
go ludzi i trzepanie jakichs takich pseudomerytorycznych tekstéw wokét tego i artykutdw, i komen-
tarzy. A ze ghosting to, a gaslighting to, i te wszystkie zjawiska istniaty, po prostu byty w inny sposéb
nazywane (2022, 6 sierpnia, Prawie Szekspir, ale prawie. Ghosting, nr 16).

Mato sie zastanawiamy nad naszymi motywacjami w dawaniu, ile tam jest potrzeby docenienia,
bycia sprawczym. Ktére sg wazne, tylko trzeba rozumie¢, ze my realizujemy swoje potrzeby. Dzieki
temu, ze ktos cos od nas moze wzigé, ze i tutaj jakos nie, nie unikniemy tego skojarzenia z sytu-
acjag w Polsce. Bardzo by byto dobrze, gdybysmy widzieli w tych osobach wyzutych z majatky,
doméw, bezpieczenstwa, mato tego, panstwowosci na chwile, zeby$my w nich zobaczyli zywych
ludzi (2022, 19 marca, Dobra Pani, czyli o pomaganiu, nr 6).

W opisie aspektu strukturalnego trzeba zwréci¢ uwage na zewnetrzny kompozycyjny
wyréznik podkastu, ktérym jest jego tytut nadrzedny (nazwa) — O Zmierzchu, oznaczajacy ,pore
dnia, potmrok” lub metaforycznie ,koniec, kres czegos$” (‘zmierzch'’ [hasto], cyt. za: Stownik
jezyka polskiego), leksem ‘zmierzch’ wnosi tez semantyke intymnosci, bliskosci. Tytut gtéwny
staje sie nazwa apelatywna, jest przenoszony na poszczegdlne odcinki, ktére autorka nazywa
,Zmierzchami”, na przyktad: ,Jeszcze tylko podziekuje matronkom i patronom, ktérzy hojnym
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® Popularyzacja wiedzy w konteks$cie podkastu O Zmierzchu obejmuje szerzenie informacji
na temat réznorodnych aspektéw psychiki cztowieka oraz seksualnosci. Jej celem jest zwiekszenie
$wiadomosci i zrozumienia tych zagadnien, a takze promowanie akceptacji i otwartosci wobec rézno-
rodnosci ludzkich doswiadczen psychologicznych i seksualnych. Przez edukacje stuchaczy nadawca
w podkascie dazy do wsparcia odbiorcéw w rozwijaniu zdrowego podejscia do wtasnej psychiki i sek-
sualnosci oraz budowaniu bardziej Swiadomych i empatycznych relacji z innymi.

7 W kolejnych cytatach z podkastéw M. NiedZzwieckiej podaje juz tylko date emisji, tytut i numer
odcinka.



gestem po ostatnim odcinku sypneli ztotem na zmierzchy” (2021, 11 wrzesnia, Poczucie winy,
wyrzut na sumieniu, nr 37). Tytuty odcinkéw podkastu O Zmierzchu sg zréznicowane struktu-
ralnie i nieschematyczne, petnig funkcje nominatywna, identyfikujgc kolejne odcinki (Slawska,
2008, s. 125), ich konstrukcja wskazuje na wykorzystanie pewnych powtarzalnych zabiegéw
jezykowych majacych na celu ich uatrakcyjnienie, takich jak nawigzania intertekstualne do
tekstéw kultury, gry komunikacyjne z odbiorcg (pytania, apele, enigmatyczne konstrukcje
jezykowe), ktore ksztattujg ich specyfike. Warto przywotac tytuty zawierajgce odniesienia
intertekstualne, realizujgce réwniez pragmatyczng funkcje zatrzymania uwagi odbiorcy, na
przyktad: Jak Reksio szynke, czyli o odpuszczaniu; Dobra Pani, czyli o pomaganiu; Prawie Szek-
spir, ale prawie. Ghosting; Zycie w czasach zarazy; Czterech Jezdzcéw Apokalipsy i Jeden Pies;
Nowy wspaniaty Dziki Zachdd. Istotne pragmatycznie sg tytuty odcinkdw o strukturze pytania:
Dlaczego zwiagzki sie nie udaja?; Jak przestac by¢ grzeczna dziewczynka/chtopczykiem?; Jak
umie¢ w rozchodzenia/rozwody?, oraz apelu: BgdZ sobie ninjg!, takze enigmatyczne: Las, seks,
produktywnosé. Inne tytuty, takie jak Poczucie winy, wyrzut na sumieniu; Zwigzek, umowa na
czas okreslony; People pleaser — ludzio dogadzacz, sygnalizujg wymiar poznawczy odcinkéw.

Pod wzgledem strukturalnym kompozycja podkastu jest w pewnym stopniu zblizona
do struktury audycji radiowej, niemniej jednak to nadawca catkowicie samodzielnie decyduje
o jego elementach kompozycyjnych i ostatecznym ksztatcie, co czyni podkast autonomiczny
w tym zakresie®. Marek Jezinski (2014, s. 147-148) wskazuje, ze audycje radiowe majg tréj-
dzielny schemat kompozycyjny, ktéry obejmuje poczatek charakteryzujacy sie elementami
typowymi dla danej audycji, takimi jak jingiel i powitanie stuchaczy w jednolitej formie; rozwi-
niecie sktadajgce sie zimprowizowanych prezentacji lub rozméw na zywo; oraz zakonczenie,
czyli stowa skierowane do stuchaczy na koniec programu. Podobny tréjdzielny schemat kom-
pozycyjny mozna zauwazy¢ w analizowanym podkascie.

Strategicznymi elementami podkastu sg jego czesci stanowigce delimitacyjng rame
wypowiedzi. Na czes¢ inicjalng odcinkow sktada sie dzwiekowe intro wprowadzajgce niepo-
kojacy, tajemniczy nastréj oraz formuta powitalna (,Witam was”), zwrot do odbiorcéw, jak
i odniesienie do nazwy podkastu majgce formuliczny i rytualny charakter, na przyktad: ,Witam
was w kolejnym odcinku podkastu O Zmierzchu” (przyktadowo 2022, 19 lutego, Wysoka wraz-
liwos¢ — o co w tym chodzi?, nr 4); ,Witam was w pierwszym grudniowym odcinku podkastu
0 Zmierzchu” (2021, 4 grudnia, Cztowiek jest jak cebula, czyli LGBT+, nr 49). W tej czesci pojawia
sie rowniez schematyczna zapowiedz odcinka, na przyktad: ,Dzisiaj bedzie o stresie chro-
nicznym” (2021, 6 listopada, Jak gtupiejemy od stresu?, nr 45); ,Dzisiaj bedzie o ghostowaniu”
(2022, 6 sierpnia, Prawie Szekspir, ale prawie. Ghosting, nr 16). W wiekszosci odcinkéw czesé
wstepna konczy sie apelatywng formuta ,Ptyny w dton, zaczynamy” badz podobng konstruk-
cja (,Ptyny w dton i jedziemy”; ,Zapnijcie pasy i startujemy”; ,Ptyny w dton i nadrabiamy”), co
stanowi metatekstowy sygnat rozpoczecia gtéwnego segmentu podkastu.

Gtéwnag czes¢ odcinkdéw wypetnia wypowiedz autorki, ktéra szczegétowo omawia
kolejne zagadnienia psychologiczne, kwestie zdrowia psychicznego oraz dynamike relacji
miedzyludzkich, przywotujgc zebrane dane naukowe i wykorzystujgc wtasng wiedze. Oprécz
sekwencji opisowych (na przyktad: ,Opowiem wam historie za zgodg osoby zainteresowanej,

8 W audycji radiowej istnieje ustalona struktura programowa, ktérej nadawca musi przestrze-
gac, uwzgledniajgc ramy czasowe, przerwy na reklamy oraz wytyczne redakcyjne. Z kolei w przypad-
ku podkastéw tworcy majag petng swobode w ksztattowaniu tresci, dtugosci odcinkdw, czestotliwosci
publikacji oraz formy przekazu, co czyni podkasty bardziej elastycznymi i autonomicznymi. Na nasile-
nie autonomicznosci podkastéw wptywa zniesienie roli nadawcy instytucjonalnego oraz powigzanych
z nim strategii programowych, co umozliwia twércom petna niezalezno$é w dokonywaniu wyboréw do-
tyczagcych tresci i formy ich przekazu (zob. Stachyra, 2008).
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pewnej mtodej damy pracujgcej ze mng od jakiegos czasu nad problemem nadmiernego za-
angazowania w relacje damsko-meskie. Bo mam wrazenie, ze ta scenka opisuje miejsce, daje
poczuc¢ to miejsce autonomii nierelacyjnej, to miejsce, ktore préobuje wam dzisiaj przyblizy¢.
Oto owa mtoda dama, nieco zaabsorbowana zaangazowaniami, interakcjami damsko-
meskimi, przezyta wazny moment” (2022, 25 czerwca, W pojedynke, czyli samej_mu?, nr 13)),
informacyjnych (na przyktad: ,A na marginesie, jak juz jestesmy przy tym ciele i seksie, to
przypomne, ze ja taka ksigzke napisatam SlowSex i jak pisatam ten odcinek, robitam do niego
notatki, to do niej wrécitam i ona nadal jest dobra, wiec jezeli byscie chcieli poszukaé swojej
utraty kontroli poprzez seksualno$¢, to by¢ moze was to wesprze” (2023, 4 lutego, Jak puscic?,
nr 3)) oraz narracyjnych (na przyktad: ,Cztowiek, ktéry zyje w cieniu tej katastrofy i weszy
wszedzie nadejscie bardzo ztych rzeczy, to jest cztowiek, ktory sie orientuje jakby nie na ten
kierunek, o ktéry chodzi, to wyglada tak, ze sparentyfikowani ludzie, oczywiscie tam moze
wchodzi¢ w to milion subtelnosci zwigzanych z osobowoscig, zaburzeniami, dodatkowymi
rzeczami, traumami, no wiecie?, proces odpinania od ciata, rzutuja tez, nie wiem, naduzycia
seksualne, choroby, tego typu historie” (2022, 24 grudnia, Parentyfikacja — trzy wielkie straty,
nr 26)). Na wypowiedz sktadajg sie rowniez sekwencje argumentacyjne (na przyktad: ,Jesli
osoba posiadajgca kompetencje do pracy z ludzmi, to moze by¢é mentor, coach, psycholog,
psychoterapeuta, trener, uzywa na osobach cywilnych lub osobach ze swojego otoczenia tych
narzedzi profesjonalnych, to to moze by¢ bardzo nie spoko. Ale tez, jesli osoba posiadajgca
kompetencje do pracy z ludzmi zaprzegnie swoje kompetencje do budowania kontaktu, do
pogtebiania wiezi Swiadomie, to moze by¢ bardzo dobrze i to moze genialnie wzbogaci¢ cate
otoczenie i — co wiecej — przetozy¢ sie na samoswiadomos¢ pozostatych oséb w uktadzie. No
niestety trzeba mysle¢ i czu¢ jednoczesnie” (2022, 12 listopada, Radioaktywnos¢ w relacjach,
nr 23)) oraz perswazyjne (na przyktad: ,No i dobra, a to co, nie ma zdrowego poczucia winy?
No jest. Jak jestesmy, w miare tam rosliSmy, w miare spoko, to jak kogos skrzywdzimy albo
zrobimy co$ niefajnego, zachowamy sie niezgodnie z wtasnymi standardami, to pojawia sie
w nas bardzo okreslony dyskomfort, ktory, jezeli dobrze rozpoznamy, to to jest sygnat do tego,
zeby cos na przyktad naprawic, przeprosic, zrekompensowac, przemysle¢, cos tutaj wdrozy¢,
albo, nie wiem, dojs¢ do wniosku, ze sie czegos boje i potrzebuje nad sobg popracowac albo
sie oddali¢ na chwile do kacika i péj$¢ przemysleé sprawe” (2021, 11 wrzesnia, Poczucie winy,
wyrzut na sumieniu, nr 37)), w ktérych nadawca uzasadnia prezentowane przez siebie stanowi-
sko, przedstawia pewne opinie, przekonuje odbiorcéw do zmiany swoich postaw i zachowan.
Nadawca przedstawia informacje stopniowo, co umozliwia lepsze zrozumienie kwestii oma-
wianych w podkascie przez stuchaczy. Koricowe czesci zawierajg wyrazenia metatekstowe,
wprowadzajgce krotka konkluzje, na przyktad:

Bo to, ze poznawanie ludzi to jest bardzo ryzykowne zajecie, to mam nadzieje, ze juz wszyscy
wiemy, wiec koriczac ten dtugawy jak na wakacje wywdd, zycze wam powodzenia w poznawaniu
fantastycznych nowych oséb, bez potencjatu paskudnego traktowania innych (2022, 6 sierpnia,
Prawie Szekspir, ale prawie. Ghosting, nr 16).

| majac to, petne ufnosci, petni ufnosci, mozemy ruszy¢ w strone ludzi, co do ktérych wiemy, ze sg
nieidealni, wiemy, ze beda popetnia¢ btedy i wiemy, ze w ten czy w inny sposéb na nas nadepna, bo
taka jest natura wszechswiata, co wcale nie znaczy, ze relacje, ktére z nimi mamy, sg radioaktywne
i moga nas zabi¢ (2022, 12 listopada, Radioaktywnos¢ w relacjach, nr 23).

W wiekszosci zakonczen autorka przekazuje podziekowania dla matronek® i patronéw
wspierajgcych dziatanie podkastu oraz uzywa wyrazenia temporalnego ,Dobrej nocy” lub ,Do-
branoc”, co stanowi spdjne nawigzanie do nazwy podkastu. Fakultatywng czescig ramy jest

104

° Matronka jest feminatywnym odpowiednikiem stowa patron.



zapowiedz tematyki nastepnego odcinka oraz zyczenia przekazywane stuchaczom, odcinek
wienczy dzwiekowe outro.

Analiza komponentu pragmatycznego pokazuje, ze nadawca podkastu wystepuje
w roli eksperta, psychologa i psychoterapeuty: dzieli sie wiedzg z odbiorcami, przyjmujac
role przewodnika po zagadnieniach trudnych pod wzgledem poznawczym i emocjonalnym.
Swoja postawa buduje zaufanie u odbiorcéw, by podkast byt przestrzenig, w ktérej mierza sie
ze swoimi problemami i odkrywajg prawde o sobie. Nadawca na poziomie jezykowym buduje
role psychologa, akcentujgc swojg wiedze i doswiadczenie zawodowe:

Chce wam dzisiaj opowiedzie¢ o teorii przywigzania Bowlby'ego. Jedna z moich klientek zostata
okradziona na wakacjach (2020, 8 lutego, Dlaczego zwiazki sie nie udaja?, nr 5).

Jak sie dobrze domyslacie, chodzi o Freuda i chociaz lubie mu czasem pojechac [..], to tak ten
pomyst na wieloaspektowa konstrukcje ludzkiej psychiki ztozonej z ego i superego to naprawde na
tamte czasy byt przebtysk geniuszu (2021, 11 wrzesnia, Poczucie winy, wyrzut na sumieniu, nr 37).

Nadawca jednoczesnie przetamuje profesjonalizm, zmniejszajac dystans miedzy nim
a odbiorcami:

Wyjatkowo nie bede wredna, bo jestem ostabiona. Wiec wam nie powiem, ze zeby przestaé by¢
grzeczng osobg, to trzeba przesta¢ by¢ grzeczng osobg (2021, 10 kwietnia, Jak przestaé by¢
grzeczng dziewczynka/chtopczykiem?, nr 15).

No bo jak wchodzimy zaleknieni, niepewni siebie, w ogéle nie kumamy, o co cho..., i jeszcze do tego
wydarzajg sie trudne rzeczy, no to coraz mniej my tam jeste$my jako my, coraz bardziej jeste$my
przerazeni, coraz bardziej musimy kogo$ udawac, no wiecie, sie nakreca (2023, 4 lutego, Jak pu-
$cié?, nr 3).

Marta Niedzwiecka stosuje inkluzywne podejscie, twierdzac, ze jej podkast jest prze-
znaczony zaréwno dla oséb poczatkujgcych, jak i zaawansowanych. Jak twierdzi: ,Takze ci
poczatkujacy, ale tez zaawansowani znajdg cos dla siebie” (2019, 1 czerwca, Przyjemnosé,
nie taka tatwa, nr 1). Analiza komentarzy pod odcinkami na platformie YouTube wskazuje, ze
stuchaczami sg zaréwno kobiety, jak i mezczyzni — osoby zainteresowane zdrowiem psy-
chicznym i seksualnym, relacjami miedzyludzkimi, zrozumieniem siebie oraz wewnetrzng
przemiang. Komentarze wskazujg, ze stuchacze majg wyrobione opinie na temat wielu kwestii,
co s$wiadczy o ich gtebokim zaangazowaniu i poszukiwaniu wiedzy na te tematy (na przy-
ktad: ,Pani Marto, jest Pani genialna, robi Pani kawat dobrej roboty, chetnie bym ustyszata
troche wiecej o kumulacji w przyjazni kobieta—kobieta, bez seksu, domyslam sig, ze wzor
jest podobny... jednak trudno czasami by¢ szczerym w prosty sposob, nie urazajac... dzie-
kuje, pozdrawiam”'?; ,Mam wazne pytanie — jak nie zrobi¢ tego swojemu dziecku i przy tym
nie zwariowac¢? Moze dobry temat na caty podkast?”"’; ,Wow... czekam na cigg dalszy. Alez
nam potrzeba takiej wiedzy”'?). Wypowiedzi uzytkownikéw podkreslaja, ze tematyka zdrowot-
na, szczegdblnie w kontekscie psychologicznym i seksuologicznym, jest dla nich szczegodlnie
istotna (na przyktad: ,Im wiecej stucham, tym wiecej widze pracy przede mnga”"'3; ,Mind blow!

©°0 Zmierzchu S02 EO7 — Dogadaj sie! Czyli o komunikacji. Dostep 10 czerwca 2024 z https://
www.youtube.com/watch?v=ngKpHasDVsk.

" 0Zmierzchu SO03 E15 — Jak przestac by¢ grzeczna dziewczynka/chtopczykiem?. Dostep 10 czerw-
ca 2024 z https://www.youtube.com/watch?v=ISNp-GC6L 2o.

2.0 Zmierzchu S04 E24 — Kontakt z bazg — o zyciu w ciele. Dostep 10 czerwca 2024 z https://
www.youtube.com/watch?v=niAdwLwRjYU.

8 0 Zmierzchu #12 — Kontrola — i na co Ciona?. Dostep 10 czerwca 2024 z https://www.youtube.
com/watch?v=GTNhOcxt1Gg.
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Cata noc do dyspozycji.. Jeszcze ze dwa razy pewnie postucham, moze przestane zbierac¢
tym razem szczeke z podtogi”'4 ,Dziekuje bardzo za poruszenie niezwykle waznego dla mnie
tematu. M6j mur jak na razie jest nie do obalenia. Majgc toksycznego rodzica, nie dostatam
szansy na wyksztatcenie bezpiecznego stylu przywigzania, ale Pani materiaty, jak i ksigzki
o psychologicznejtematyce otwierajg mi oczy i pomagajg zrozumie¢ sama siebie”’®). Autorka
podkastu aktywnie zacheca stuchaczy do dzielenia sie swoimi przemysleniami i tematami,
ktore chcieliby, aby poruszono w podkastach. To podejscie wskazuje na elastyczno$¢ nadawcy
pozwalajgcag na dostosowywanie tresci do zainteresowan odbiorcéw. Dzieki temu stuchacze
majg poczucie, ze realnie wptywajg na ksztattowanie wymiaru poznawczego podkastu.

Nadawca wyznacza odbiorcom role oséb, ktére powinny poznac¢ i zrozumie¢ mechani-
zmy psychologiczne, kierujgce ich zachowaniem — w ten sposob stawia przed nimi konkretne
cele edukacyjne i rozwojowe, przyktadowo:

Prosze, grzeczni ludzie, ktérzy zostali wychowani do grzecznosci. Zobaczcie, ze siedzicie na becz-
ce z nitrogliceryna i jakie to ma dla was skutki. Zobaczcie, ze to, co macie pod spodem, to s po-
ktady wéciektosci, albo Ze to juz jest tak trudne, ta ttumiona latami wsciekto$¢, ze tam jest wrecz
rozpacz i rezygnacja (2021, 10 kwietnia, Jak przesta¢ by¢ grzeczna dziewczynka/chtopczykiem?,
nr15).

I mysle, ze grudzien to jest fantastyczny czas, zeby zacza¢ eksplorowac zawartos¢ tych wiaderek,
bo jak sobie pomyslicie o waszych znajomych, ktérzy LGBT-ami sg, albo o waszych przyjaciotach
[..], to jak sobie domyslicie ten $wiat do korica, no to ja nie wiem, czy wy chcecie w nim zy¢, bo ten
$wiat dosy¢ brutalnie przypomina wiezienng cele (2021, 4 grudnia, Czfowiek jest jak cebula, czyli
LGBT+, nr 49).

W zwigzku z tym od odbiorcéw oczekiwany jest pewien poziom wiedzy lub zaangazowa-
nia (z uwagi na rézne stopnie trudnosci poruszanych tematéw) pozwalajgcy na odpowiednie
interpretowanie kontekstéw oraz zrozumienie przekazywanych tresci. Stosowane przez
nadawce strategie komunikacyjne pozytywnej aksjologizacji przekazywanych tresci (oraz po-
$rednio: podkastu) oraz budowanie relacji z odbiorcami sterujg uwaga odbiorcéw. Ujawniaja
sie w odwotywaniu do tematéw poruszanych w innych odcinkach, przywotywaniu wczesniej-
szych informacji oraz zapowiadaniu nowych, na przyktad: ,Nie chce sie nad tym rozwodzi¢,
bo te te mechanizmy zwigzane ze stresem, wydaje mi sie, ze méwitam juz do do$¢ doktadnie,
postuchajcie, prosze, starych odcinkéw na ten temat” (2022, 26 listopada, Kontakt z bazg —
o zyciu w ciele, nr 24); ,John Goodman, ktérego mozecie pamieta¢ z odcinka o czterech
jezdzcach Apokalipsy, to jest badacz, ktéry sie zajmuje zwigzkami romantycznymi od wielu
lat w Stanach” (2023, 10 czerwca, Nasze mate swinki, nr 12). Maja na celu motywowanie od-
biorcow do regularnego stuchania podkastu lub odtwarzania wczes$niejszych nagran.

Niedzwiecka stosuje w swoich podkastach bezposrednie zwroty do stuchaczy w dru-
giej osobie liczby mnogiej, na przyktad: ,Pracujcie nad swoimi ztymi nawykami tak cierpliwie,
jak sie da, ale przede wszystkim nie pozwalajcie sobie ich wytworzy¢” (2022, 1 pazdziernika,
Stary nawyk nie rdzewieje, nr 20); ,No bo stracili$cie kontakt z bazg i mozliwe, Ze ten, ta utrata
dokonata sie wiele lat temu. Zastanéwcie sig, kiedy czujemy siebie, kiedy czujecie siebie?”
(2022, 26 listopada, Kontakt z bazg — o Zyciu w ciele, nr 24). Takie sformutowania projektujg od-
biorcéw jako aktywnych uczestnikéw komunikacji, tworzac atmosfere intymnosci i bliskosci.
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40 Zmierzchu S03 E36 — Zgnite jabtka, czyli o odrzuceniu. Dostep 10 czerwca 2024 z https://
www.youtube.com/watch?v=W_hXdr3IrZI.

5 0 Zmierzchu S03 E11 — RezZyserzy bliskosci — o powodach sciem i awarii. Dostep 10 czerwca
2024 z https://www.youtube.com/watch?v=eaqghhTsSEbc.



Odbiorcy sa traktowani jako uwazni stuchacze, ktorzy sg czescig wydarzenia komunikacyjne-
go, co dodatkowo wzmacnia ich zaangazowanie.

Kluczowa dla podkastu O Zmierzchu jest funkcja informacyjna — scisle zwigzana z re-
alizacja celu wyznaczonego przez nadawce, jakim jest przekazywanie oraz popularyzacja
wiedzy na tematy psychologiczne zwigzane z relacjami miedzyludzkimi, seksualnoscig oraz
zachowaniami spotecznymi. Niezwykle wazna jest realizacja dyrektywnej (impresywnej) funk-
cji jezyka, ktora polega na udzielaniu porad, pomocy psychologicznej, wsparcia. Istotna dla
organizacji podkastu jest funkcja perswazyjna, zorientowana na wywotanie zmiany postaw
i zachowania u odbiorcow. Nadawca bezposrednio zwraca sie do stuchaczy, dynamicznie
uzywajac form liczby pojedynczeji mnogiej, podmiotowego ja i inkluzywnego my, na przyktad:

Ja chce poprosi¢ was o nietraktowanie DDA jak naklejki na dropsie, ktéry, znaczy to troche jest
naklejka na dropsie. O traktowanie tej kategorii umownie, czyli dopuszczenie do myslenia i czucia,
ze jak méwie o sobie, ze jestem DDA, to potrzebuje po przecinku zastanowic sieg, co tak naprawde
dla mnie znaczy to, co tam sie wydarzyto, i jaki to jest konkret, bo inaczej te generalizacje moga nas
zaprowadzi¢, no, w $lepe zautki, ale przede wszystkim znieczuli¢ na to, co tam sie tak naprawde
wydarzyto (2021, 16 pazdziernika, DDA, trauma, ogorki, nr 42).

W podkascie wyraziscie realizowana jest funkcja ludyczna — zastosowanie humory-
stycznego tonu oraz przedstawianie sytuacji zyciowych w sposdb dowcipny przyczyniaja sie
do tagodzenia napiecia emocjonalnego i stanowig efektywng strategie angazowania odbiorcy.
Zwigzane jest to rowniez z wykorzystaniem elementéw intertekstualnych przez autorke'®, co
uwidacznia sie juz na poziomie tytutéw odcinkoéw oraz w ich zawartosci, na przyktad:

A ze ghosting to, a tam gaslighting to, i te wszystkie zjawiska istniaty, po prostu byty w inny sposéb
nazywane. Nie byto tak, ze kazdy detal ma swoja etykietke. Ale wydarzyto sie pare rzeczy, ktére
spowodowato, ze zaczgtam dumac¢ nad ghostingiem, czy tez ghostowaniem. Pomimo mojej utrzy-
mujacej sie niecheci do tej nazwy, ktéra wyglada jak taka niby madra, a tak naprawde opiera sie
dosy¢ o konwencjonalne umystowo skojarzenie, ze jak kto$ zniknat, to jest duchem. Prawie poezja
i prawie Szekspir, normalnie. [..] Ostrzegam, ze nie bedzie optymistycznie. Ghosting ma jeszcze
pare punktéw stycznych z Szekspirem. Dramy, niespodziewane zwroty akcji i drugie dno, ale na tym
analogie sie koriczg, bo ghostowanie nie ma tego, co jest esencjg dobrego teatruy, to znaczy, nie ma
w nim zycia (2022, 6 sierpnia, Prawie Szekspir, ale prawie. Ghosting, nr 16).

Te elementy tekstowe uatrakcyjniajg przekaz medialny, pozwalajg na obrazowe prze-
kazywanie informacji, utatwiajgc przyswajanie tresci. Z kolei aktualizowanie funkcji fatycznej
stuzy nawigzaniu i podtrzymaniu kontaktu, ale rowniez upodabnia monolog do rozmowy
i wskazuje na otwartg relacje miedzy nadawca a stuchaczami.

Podkast ze wzgledu na reguty gatunkowe wykorzystuje jezyk méwiony, ktéry formalnie
przybiera posta¢ wypowiedzi monologowej jednej osoby. Jest to jednak monolog o duzym
stopniu dialogowosci, interakcyjnosci, nasycony elementami dialogowymi (zwrotami do od-
biorcéw, pytaniami, przywotywanymi dialogami, ktére rozbijajg monologowosc), na przyktad:

Zaden podkast tu nie pomoze. Zadna ksigzka i zadne w ogdle nawet spacery ze zmierzchem. Jak
rozpoznajecie w sobie taki wzorzec pochodzacy z dysfunkcyjnego wychowania, to migusiem na
terapie, migusiem (2021, 11 wrzesnia, Poczucie winy, wyrzut na sumieniu, nr 37).

Chodzi o to, ze ten ojciec potrafit mojej przyjacioétce, na przyktad, dac jej zalegajace u niego w domu
zaréwki na prezent. No i to byto takie grube. | ona ostatnimi czasy mnie odwiedza i méwi: ,Nie

e Dorota Zdunkiewicz-Jedynak (2016, s. 59) definiuje intertekstualno$¢ jako ,wewnetrzna dialo-
gicznos¢ zwigzang z powinowactwem z innymi tekstami kultury”.
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uwierzysz, co mi dat ojciec”. Na co ja pytam: ,No co?”. Troche juz nie wiedzac, co jest gorsze od
zaréwek. A ona mi na to: ,Termofor” (2022, 19 marca, Dobra Pani, czyli o pomaganiu, nr 6).

Jezyk méwiony charakteryzuje sie miedzy innymi powigzaniem mdwienia z sytuacyj-
noscig, spontanicznoscia reakcji i okreslonymi srodkami jezykowymi, sg to: ,powtorzenia,
anakoluty (konstrukcje gramatycznie niespojne), wypowiedzi niedokoriczone, autopoprawki
[..], pauzy wypetnione wyrazami retardacyjnymi (przypadkowymi, op6zniajgcymi tok zdania),
elementy parajezykowe (mhm, eee), potok sktadniowy, rownowazniki zdan, skréty sktadniowe
i elipsy” (Zdunkiewicz-Jedynak, 2008, s. 23-25). Do najczesciej pojawiajgcych sie srodkow
jezykowych w odcinkach wybranych do analizy nalezy zaliczy¢ przede wszystkim powtorze-
nia (na przyktad: ,Ja sie na trzecie mydto nie obrazam, ale nie nazywam tego sklepu swoim
przyjacielem, ze, ze, ze mamy jakies rzeczy, ktore sg jakies, i mamy jakies rzeczy, ktére sa
wymiang handlowg” (2022, 19 marca, Dobra Pani, czyli o pomaganiu, nr 6)), autopoprawki (na
przyktad: ,To jest bardzo wazny kawatek dbania o siebie, jednogtos. Od nowa, bo jednogtos
moralny, nie, jeszcze raz. Bo jednogtos moralny w waszej gtowie to jest, kurwa, kiepska akcja”
(2021, 11 wrzesnia, Poczucie winy, wyrzut na sumieniu, nr 37)), pauzy wypetnione wyrazami
retardacyjnymi (na przyktad: ,Ee, ale chce pokazaé, ze to bazowy, ten bazowy poziom na-
szych wewnetrznych odczué. Ee, ma ten komponent fizjologiczny. Ma przezywanie i uwalnianie
standw, ktére wynikajg z naszej ciggtej wspodtpracy i interakcji z otoczeniem. Eee, mamy tez
rekordy tych starych napie¢” (2022, 26 listopada, Kontakt z bazg — o zyciu w ciele, nr 24)),
elementy parajezykowe (na przyktad: ,W tle oczywiscie jest tak, ze, mmm, cze$¢ takich agre-
sywnych postaw czy pochodzacych z agresji postaw jest kulturowo gratyfikowana. Bo swiat
nam bardzo duzo méwi o napieraniu, sigganiu, ekspansji w taki bardzo agry, taki no radykalnie
agresywny, nieliczacy sie z innymi sposdb. Eee, iii, mmm, czesto, mmm, widze co$ takiego,
ze ludzie mysla, ze ich reakcje zwigzane z ekspansjg czy obrong sg, mieszcza sie zupetnie
w normie” (2023, 15 kwietnia, Corrida na petnej, nr 8)) oraz potok sktadniowy (na przyktad:
,10, ze jakis dorosty popetnit takg ksigzke, w ktorej jest napisane, jak bi¢ dziecko po to, zeby
ztamaé mu charakter i zeby zmusi¢ go do postuszenstwa, to, to, to jest najlepszy, jak dla mnie
oczywiscie, wyrazam subiektywng opinie, dowdd na obecnosé, nieustanng obecnosé zdez-
organizowanych wzorcéw wiezi w naszym spoteczenstwie, bo to jest, bo ten dorosty wyrést
z takiego dziecka, ktére miato tak splgtane przemoc z mitoscig i opieka, ze on juz nie jest w sta-
nie, nawet bedac dorostg osobg i korzystajgc z jakichs intelektualnych zasoboéw, rozréznié tego,
ze stosowanie jakiejkolwiek przemocy wobec dziecka jest faktem bezdyskusyjnie ztym” (2020,
8 lutego, Dlaczego zwigzki sie nie udajag? nr 5)). Wymienione elementy stanowig specyficzng
ceche analizowanych przekazéw uwydatniajgcg spontaniczno$¢ nadawcy i autentycznosc.

W odcinkach wyraznie ujawniajg sie cechy stylu potocznego jezyka (Bartminski, 2001,
s.124-127), miedzy innymi konkretno$¢ w zakresie stownictwa, ktéra rownowazy abstrakcyj-
nos¢ elementéw odmiany naukowej, co jest wiasciwe dla przekazéw popularnonaukowych.
taczy sie to z obrazowoscig, metaforycznoscia, ktéra utatwia odbiér wypowiedzi. Z duzg
sprawnosciag w tekscie sg mieszane i spajane elementy réznych odmian stylowych i rejestréw
jezykowych, co daje dos¢ niezwykty polifoniczny amalgamat jezykowy, na przyktad:

Znikajgca osoba nie moze wzig¢ odpowiedzialnosci. Nie moze potraktowac drugiej osoby pod-
miotowo. Bo nie ma szansy na to, ten modut nie zostat w nim, w niej zainstalowany. Zeby méc
traktowa¢ drugg osobe podmiotowo, trzeba go widzie¢ jako zywa istote majgca swoje potrzeby,
historie, doswiadczenia, trzeba sig, jak to sie méwi w slangu, liczy¢ sie z kims. Ghostujacy tego nie
zobaczy ani nie doswiadczy, bo w jej czy w jego sSwiecie wewnetrznym ludzie sg przedmiotami, sg
obiektami, ktére sie przesuwa w uktadance tak, zeby swiat caty spetniat zatozenia i dziatat w cud-
zystowie, jak nalezy. Znaczy, jak sobie ta osoba wymyslita. [..] W kazdym razie ten okreslony zestrdj
osobowosci z cechami narcystycznym powoduje, ze mamy do czynienia z udawaniem, z imitacja
relacji. [..] To nie jest wielkie udawanie w stylu Makbeta albo Lira, ktérzy udajg po to, zeby nam



powiedzie¢ cos$ najbardziej prawdziwego na swiecie. | to nie jest tak jak w wielkim dramacie, ze
fatum ciaggnie ludzi do odpowiedzialnosci za ich czyny, nawet jak sg krélami, bo na pewno kiedy$
trzeba bedzie zaptaci¢ swoje rachunki. To jest taki nasz maty polsatowy dramat, w ktérym ludzie
zachowuja sie paskudnie wobec siebie i nie ma za to zadnej kary. To sg atrapy relacji (2022, 6 sierp-
nia, Prawie Szekspir, ale prawie. Ghosting, nr 16).

Wyrézniajgca cecha stylistyczng podkastu O Zmierzchu jest fachowosé jezyka, widocz-
na w czestym uzywaniu profesjonalnej leksyki z zakresu psychologii, a takze zargonowej,
nieoficjalnej, stuzacej szczegétowemu objasnieniu poruszanych tematéw. Wykorzystanie
jezyka specjalistycznego jest widoczne juz na poziomie tytutéw (na przyktad: DDA, trauma
iogdrki), a nasila sie w gtéwnym segmencie odcinkéw. Profesjonalizacja jezyka jest zabiegiem
wspomagajgcym budowanie autorytetu nadawcy:

Ona jest zrodtem swiadomych emociji. | przetwarza bardzo skomplikowane dane dotyczace nasze-
go stanu emocjonalnego, relacji, catej tej komplikaciji, ktéra odpowiada za, za nasze bycie w $wie-
cie, ale robi to megawolno, wielokrotnie wolniej niz ciato migdatowate i to jest ten obszar w moézgu,
ktéry odpowiada za tworzenie naszego obrazu ja, czyli self i budowanie spéjnej narracji o sobie
samym. Co ciekawe, dopiero po drugim roku zycia dziecka ta prawa czes¢ kory oczodotowo-
-czotowej zaczyna tworzy¢ silne takie dwukierunkowe, zwrotne powiazania z resztg uktadu lim-
bicznego. Miedzy innymi dlatego dwu-, trzylatki sg takie nieznosnie rozregulowane. Czytaj wku-
rzajace, bo stajg wobec bardzo trudnego zadania, jakim jest nauczenie sie koordynacji wtasnych
afektéw i impulséw (2021, 16 pazdziernika, DDA, trauma, ogérki, nr 42).

Mieszanie odmiany profesjonalnej jezyka z potoczng na poziomie leksykalnym jest wi-
doczne w omawianym podkascie i stanowi jego istotng ceche, podkresla inwencje autorska
i pozwala nadawcy dostosowac sie do swojej publicznosci. Mieszanie sie odmian jezykowych
na poziomie leksykalnym i wartosci stylowych stanowi wyraz kreatywnosci i autentycznosci
nadawcy oraz podkresla nature podkastu, ktéra sprzyja swobodnej ekspresji, twérczemu i hu-
morystycznemu wykorzystaniu jezyka, na przyktad:

| one sie w psychologii [...] nazywaja ja powinnosciowe i ja idealne. Ja powinnosciowe to jest nasze
wyobrazenie o tym, jacy powinnismy by¢. No po co? No po to, zeby byto najlepiej, zebysmy, zeby-
$my byli najzajebistsi na Swiecie, kochani, doceniani, zeby wszystko dziatato. | ja powinnosciowe
w znacznej mierze sie sktada z przymusoéw, regut, konsekwencji, obowigzkow, zakazéw, ktére ze-
$my zinternalizowali od opiekunéw i ze $wiata i ono sie bardzo lubi zajmowac¢ rzeczami, ktére mu
sie wydajg moralnoscia. | trzymaé nas za twarz w tym departamencie. [..] | ja idealne w naszych
czasach no w ogole rozkwita jak plesn na starym jedzeniu, bo tam po prostu kwitng wszystkie
nasze aspiracje. Nasze takie tez nadecia, ktérych zrédtem moga by¢ zgota nieznane dla nas sa-
mych. | duzo takich tresci o charakterze sprawnosciowym, jacy my to nieumiejacy rzeczy jestesmy,
jacy my to witasnie niesprawczy w tym Swiecie, gdzie tacy mejkerzy, ja, jak jak to nie wyjatkowi
et cetera. No i trzecie ja, ktdre jest po prostu taka myszka przy tych dwoch nadeciochach, jeden
nadecioch jest taki a la ksigdz, a drugi nadeciocha jest a la gwiazda rocka. To, to trzecie ja, myszka
taka, mata, nazywa sie ja realne. | ja realne jest takim zwyktym cztowiekiem. Ma mocne strony, ma
sporo stabych, na oktadke ,New York Timesa” raczej nie trafi, nawet jak robi fajne rzeczy (2022,
8 stycznia, Jak Reksio szynke, czyli o odpuszczaniu, nr 1).

To jest dlatego, ze wczesnodziecigca trauma relacyjna zmodyfikowata nam osobowos¢ i by¢ moze
gdyby$my nie byli drzewkiem Bonsai, to uczylibysmy sie duzo stabiej, ale bylibysmy duzo mniej na-
pieci [..]. I o tych nieéwiadomych mechanizmach obronnych tez juz sie prutam mnéstwo razy, ale
poniewaz bardzo mi zalezy na tym, zebyscie zrozumieli, ze nie jesteSmy w zaden sposéb rozdzielni
z tym, co trauma w nas zostawia (2021, 2 listopada, Bonsai, czyli co cie nie zabije, to cie pokaleczy,
nr 47).

| problem polega na tym, ze my zaslepieni chceniem, bo ja tam naprawde chciatam iS¢, staramy sie
albo nie wiem, tam mie¢ ta randke, mie¢ te seksy, staramy sie zlekcewazy¢ za wszelka cene i prawie

109



110

zawsze nam to wychodzi, to pierwsze wezwanie, ten pierwszy BEEP, ktéry méwi: wysoki poziom
azotu. Nie? Bedzie toksa. Bedzie jakas jazda. Nie? Kto$ tu kogos bedzie prébowat obtariczyé |..].
Jesli nie styszeliscie o tréjkacie dramatycznym, to tylko kréciutko powiem, ze to jest taki model
psychologiczny, ktéry méwi o zaburzeniu réwnowagi w relacjach, jest oczywiscie konstrukcja teo-
retyczng, nikt nie widziat tréjkata dramatycznego, znaczy widziat zachowania, ale on si¢ nie poka-
zuje w biatych chmurkach, jest pewnym symbolicznym schematem tego, co sie dzieje w pewnym
typie uktadéw miedzyludzkich. [..] i tworca tej koncepcji, tego modelu byt Stephen Karpman, a my
najczesciej mozemy to odnalez¢, w sensie to najbardziej zostato rozstawione przez analize trans-
akcyjna Berne'a, ktorg tez mozecie znac¢ z tego konceptu trzech takich wspétistniejgcych schema-
téw zachowari — dziecko, dorosty i rodzic (2020, 12 wrzesnia, Tréjkat, azot i przemoc, nr 36).

Podsumowanie

Prezentowane wyniki analiz podkreslaja ré6znorodne cechy gatunkowe omawianego
podkastu O Zmierzchu, ktéry wyrdznia sie specyficznymi elementami, przyciggajac tym sa-
mym uwage odbiorcéw. Niezwykle oryginalne sa tytuty odcinkéw, slady strukturalne audycji
radiowych (intro i outro, czes$ci poczatkowe oraz koricowe, rozwiniecie podkastu sktadajgce
sie zwypowiedzi nadawcy) w kompozycji odcinkéw, spéjna narracja méwigcego nadawcy oraz
wykorzystanie charakterystycznych cech jezyka méwionego, w szczegdlnosci potocznosci,
sprawiaja, ze ten podkast stanowi specyficzna realizacje ksztattujgcego sie wzorca gatunko-
wego. Nie ulega watpliwosci, ze podkast ten ma charakter edukacyjno-poradniczy, poniewaz
jego gtéwnym celem jest dazenie do poprawy jakosci zycia poprzez osiagniecie réwnowagi
i lepsze zrozumienie mechanizmoéw dotyczacych relacji interpersonalnych oraz sfer emocjo-
nalnych. Te charakterystyczne elementy sktadaja sie na atrakcyjno$¢ podkastu, przyciggajaca
i angazujaca réznorodna publiczno$é. Podkasty stanowig fascynujgce zagadnienie badawcze
ze wzgledu naich rosnaca popularnos¢ i wptyw na media oraz spoteczenstwo. Ich dynamiczny
rozwdj i popularnos¢ w ostatnich latach sprawiajg, ze sg one doskonatym polem do analizy
z perspektywy réznych dziedzin, a rozwijajgca sie r6znorodnos$¢ podkastéw, tematdéw i ga-
tunkéw tworzy obszar badan z szerokim spektrum mozliwosci.
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youtube.com/watch?v=GTNhOcxt1Gg.

Odcinek podkastu O Zmierzchu S02 E07 — Dogadaj sie! Czyli o komunikacji. Dostep 10 czerwca 2024
z https://www.youtube.com/watch?v=ngKpHasDVsk.

Odcinek podkastu O Zmierzchu S03 E11 — Rezyserzy bliskosci — o powodach Sciem i awarii. Dostep
10 czerwca 2024 z https://www.youtube.com/watch?v=eaqghhTsSEbc.

Odcinek podkastu O Zmierzchu S03 E15 — Jak przestac by¢ grzeczng dziewczynka/chtopczykiem?. Dostep
10 czerwca 2024 z https://www.youtube.com/watch?v=ISNp-GC6L2o0.

Odcinek podkastu O Zmierzchu S03 E36 — Zgnite jabtka, czyli o odrzuceniu. Dostep 10 czerwca 2024
z https://www.youtube.com/watch?v=W_hXdr3IrZI.

Odcinek podkastu O Zmierzchu S04 E24 — Kontakt z bazg — o zyciu w ciele. Dostep 10 czerwca 2024
z https://www.youtube.com/watch?v=niAdwLwRjYU.

Odcinek podkastu O Zmierzchu S05 E03 — Jak puscic¢?. Dostep 10 czerwca 2024 z https://www.youtube.
com/watch?v=qEWRK_FXPTc.

Podcast Statistic For 2024 (Listeners & Current State). Dostep 12 grudnia 2023 z https://www.demandsage.
com/podcast-statistics/.

Portal crowdfundingowy Patronite. Dostep 23 stycznia 2024 z https://patronite.pl/Zmierzchu.

Zmierzch [hasto]. W Stownik jezyka polskiego. Dostep 16 grudnia 2023 z https://sjp.pwn.pl/doroszewski/
zmierzch;5530740.html.

Cytowane odcinki

Dostep 12 grudnia 2023 z https://www.youtube.com/@MartaNiedzwiecka:

O Zmierzchu S04 E04 — Wysoka wrazliwos¢ — o co w tym chodzi?
O Zmierzchu #1 — Przyjemnosé, nie taka fatwa.

O Zmierzchu #21 — Czterech JeZdZcow Apokalipsy i Jeden Pies.
O Zmierzchu #33 — BadZ sobie ninja!

O Zmierzchu S02 EO5 — Dlaczego zwiazki sie nie udajg?

O Zmierzchu S02 E08 — Kto komu seksu odmawia. | dlaczego?

0 Zmierzchu S02 E10 — Zycie w czasach zarazy.



0 Zmierzchu S02 E15 — Las, seks i produktywnos¢.

0 Zmierzchu S02 E36 — Trdjkat, azot i przemoc.

O Zmierzchu S03 E06 — Dwie paskudy na ,z” — zazdros¢ i zawisc.
0 Zmierzchu S03 E07 — Jak umie¢ w rozchodzenia/rozwody?

O Zmierzchu S03 E15 — Jak przestac by¢ grzeczna dziewczynka/chtopczykiem?
0 Zmierzchu S03 E22 — Radar i hamulec — kontrola w seksie.

0 Zmierzchu S03 E37 — Poczucie winy, wyrzut na sumieniu.

0 Zmierzchu S03 E42 — DDA, trauma, ogorki.

0 Zmierzchu S03 E45 — Jak gtupiejemy od stresu?

0 Zmierzchu S03 E47 — Bonsai, czyli co cie nie zabije, to cie pokaleczy.
0 Zmierzchu S03 E49 — Cztowiek jest jak cebula, czyli LGBT+.

0 Zmierzchu S04 E01 — Jak Reksio szynke, czyli o odpuszczaniu.
O Zmierzchu S04 E06 — Dobra Pani, czyli o pomaganiu.

O Zmierzchu S04 E11 — Zwigzek, umowa na czas okreslony.

0 Zmierzchu S04 E12 — Mie¢ dziecko, czy nie miec¢?

O Zmierzchu S04 E13 — W pojedynke, czyli samej_mu?

O Zmierzchu S04 E16 — Prawie Szekspir, ale prawie. Ghosting.

0 Zmierzchu S04 E20 — Stary nawyk nie rdzewieje.

O Zmierzchu S04 E21 — People pleaser — ludzio dogadzacz.

0 Zmierzchu S04 E23 — Radioaktywnos¢ w relacjach.

0 Zmierzchu S04 E24 — Kontakt z bazg — o Zyciu w ciele.

0 Zmierzchu S04 E26 — Parentyfikacja — trzy wielkie straty.

O Zmierzchu S05 E03 — Jak puscic?

0 Zmierzchu S05 EO5 — Mezczyzna w kazdym calu.

0 Zmierzchu S05 E08 — Corrida na petnej.

0 Zmierzchu S05 E12 — Nasze mate swinki.

O Zmierzchu S05 E17 — Nowy wspaniaty Dziki Zachdd.

0 Zmierzchu S05 E24 — Duchota i presja, polskie macierzyristwo.
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WIDEOKLIP W SIECI NOWEJ HUMANISTYKI.
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The videoclip in the network of new humanities: A contribution
to research in the field of anthropology of music video acting

Streszczenie

Artykut Wideoklip w sieci nowej humanistyki. Przyczynek do badan z zakresu antropologii teledy-
skowego aktorstwa jest szkicem, w ktérym autor zwraca uwage na niewykorzystany potencjat badan nad
wspoétczesnym wideoklipem. Propozycja krytycznej refleksji nad teledyskiem z perspektywy nowej huma-
nistyki i antropologii aktorstwa jest jednym z mozliwych badawczych tropéw. Autor zauwaza w badaniach
nad wideoklipem w polskiej literaturze naukowej wyrazna luke, sugerujac, ze bedacy gatunkiem stale ewo-
luujgcym, zwigzanym silna relacja z technologicznym postepem teledysk jest wcigz wazng i trwale obecng
we wspétczesnym pejzazu kulturowym forma sztuki audiowizualnej. Autor sugeruje mozliwe tropy kom-
paratystyczne, zwraca uwage na wystepowanie licznych intertekstéw pozwalajacych teledysk analizowa¢
w odniesieniu do innych tekstéw kultury czy dziedzin sztuki. Przywotujac teorie ,muzycznej persony”,
zwraca takze uwage na problematyke tozsamosci bohateréw teledyskowych miniatur.

Stowa kluczowe: wideoklip, teledysk, nowa humanistyka, antropologia aktorstwa, persona muzyczna

Abstract

The article “The videoclip in the network of new humanities: A contribution to research in the field
of anthropology of music video acting” is a sketch in which the author draws attention to the untapped po-
tential of research on contemporary music videos. The proposal of a critical reflection on the music video
from the perspective of the new humanities and anthropology of acting is one of the possible research
leads. The author notes a clear gap in the research on music videos in Polish academic literature, sug-
gesting that being a constantly evolving genre, closely related to technological progress, music videos are
still an important and permanently present form of audiovisual art in the contemporary cultural landscape.
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The author suggests possible comparative paths and draws attention to the existence of numerous inter-
texts that allow the music video to be analyzed in relation to other cultural texts or fields of art. Recalling
the theory of the “musical persona”, he also draws attention to the issue of the identity of the characters
in music video miniatures.

Keywords: video clip, music video, new humanities, anthropology of acting, musical persona

Poddawany wielokontekstowym badaniom wideoklip doczekat sie kilkunastu prob
klasyfikacji, wnikliwego opisu elementéw sktadajacych sig na jego poetyke, monografii po-
$wieconych jego rozmaitym aspektom, wcigz jednak mozemy znalez¢ na polu krytycznych
refleksji nad tym gatunkiem obszary stabo bgdz w ogdle nieeksploatowane — moglibysmy
powiedzie¢ wideoklipowe terra incognita. Takim zaciemnionym miejscem na mapie badan nad
teledyskiem' jest chociazby antropologiczne ujecie aktorskiej sfery klipowych miniatur oraz
potencjat tychze w badaniach z zakresu nowej humanistyki. Artykut ten jest ledwie szkicem,
propozycja, punktem wyjscia do dalszych poszukiwan, wszak zarysowana w tych kilku aka-
pitach problematyka wykracza dalece poza ramy pojedynczego, cho¢by obszernego tekstu.

Niemozliwa do skatalogowania mnogos¢ teledyskowych form, a co za tym idzie, wa-
riantéw uczestnictwa i tozsamosci samych bohateréw teledyskowych fabut, domaga sie
przynajmniej ogdlnej proby uporzadkowania. Jesli konwencja danego klipu zaktada uczest-
nictwo w nim artystow, ktérych piosenke rzeczony klip promuje, staja sie oni — przynajmniej
na czas trwania teledysku — aktorami. Wcielajg sie w rozmaite role, przyjmujg zestaw cech
fikcyjnego bohatera, ktéry nierzadko petnirole artystycznego alter ego, awatara faktycznego
wykonawcy. Tego typu strategie uprawiali badz nadal uprawiajg miedzy innymi David Bowie,
Alice Cooper, Eminem (Slim Shady), Herman Blount, szerzej znany jako Sun Ra, przybysz
z Saturna, parajacy sie kosmicznym, awangardowym jazzem, czy cztonkowie takich grup jak
Slipknot, Batushka lub Ghost?. Z uwagi na to moglibysmy przyjaé, ze muzycy, petnigcy w te-
ledyskach role aktorow-amatordw, stajg sie jednoczesnie uosobieniem stowno-muzycznej
persony — wirtualnego podmiotu lirycznego wykonywanej piosenki. Teoria muzycznej per-
sony budzi jednak wiele kontrowersji. Zaktada ona istnienie ,wyimaginowanego podmiotu
bedacego nosnikiem emocji muzycznych i posrednikiem miedzy kompozytorem/wykonawca
aodbiorcg” (Kolinek-Siechowicz, 2015, s. 237). Per analogiam persone muzyczng moglibysmy
poréwnac wiec do bohatera literackiego, z ktérym mozemy, choé nie musimy, sie utozsamiag,
aby lepiej zrozumieé jego stan emocjonalny, zachowania czy wybory. Przeciwnicy omawianej
teorii nie zgadzaja sie z uzaleznianiem (prawidtowego) odczytania ekspresji utworu od istnie-
nia domniemanej, ich zdaniem, persony muzycznej, ktérej przezycia i emocje sg nadpisywane
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' Terminy ,wideoklip” i ,teledysk” traktuje w tym tekscie synonimicznie. Jednoczesnie postu-
gujac sie hastem ,wideoklip”, mam kazdorazowo na mysli jedng z form jego realizacji, to jest ,wideo-
klip muzyczny” (music video) — nazywany najczesciej w polskiej literaturze teledyskiem wtasnie. Ety-
mologie terminu ,wideoklip” wyczerpujgco wyjasnia Urszula Jarecka: ,Wideoklip to zrost dwéch stéw:
pochodzgcego z taciny video (widze) i angielskiego wieloznacznego rzeczownika clip. Clip moze byé
przyborem do taczenia rzeczy albo fragmentem wiekszej catosci — wycinkiem na przyktad z filmu,
czynnoscia tagczenia lub ciecia — dopasowywania, jakiejs modyfikacji funkcjonalnej, przysposobienia,
przystosowania, a takze krétkim, szybkim ciosem i gwattownym ruchem” (zob. Jarecka, 1999, s. 110).
W takim ujeciu forme wideoklipu moze mie¢ zaréwno spot wyborczy, reklama czy czotéwka programu
telewizyjne. Jest to termin bardziej pojemny niz teledysk, ktéry implikuje potgczenie ruchomego obrazu
z muzyka, powstate gtéwnie w celach promociji piosenki.

2 Parateatralne strategie sg szczegdlnie popularne wsréd twoércéw z kregu szeroko pojetej mu-
zyki metalowej. Artysci ci nierzadko traktujg koncerty jako widowiska noszgce znamiona rytuatéw, stad
charakterystyczne przebrania, maski, rekwizyty itp.



w drodze subiektywnej interpretacji stuchacza. Stephen Davies uwaza, ze przyjecie teorii
persony muzycznej doprowadzitoby do tego, ze bez ,wymyslenia” historii wyobrazonego bo-
hatera utworu dane dzieto nie mogtoby stanowi¢ dla nas zrédta przezy¢ emocjonalnych, ktore
bytyby zrozumiate jedynie przez pryzmat doswiadczen persony (Davies, 2003, s. 153-168).
Niesymultanicznos¢ przezycia muzycznego i procesu wyobrazania sobie narracji dotyczacej
wyimaginowanej persony, zdaniem Daviesa, dowodzi tego, ze egzegeza i racjonalizowanie
tresci utworu dokonujg sie post factum, a zatem nie majg one wptywu na odbiorce w trakcie
samego aktu percepcji.

Teoria persony muzycznej otwarta jest na interpretacje, ma wiec ona rowniez swoich
zwolennikéw. Przy jej stosowaniu nalezy jednak bra¢ pod uwage przynajmniej kilka zmien-
nych. Stusznie zauwaza Karolina Kolinek-Siechowicz, ze istotne jest to, jak i z wykorzystaniem
ktorego z rodzajéw i gatunkow literackich zamierzamy persone kreowaé

To, czy miataby by¢ ona narratorem, podmiotem lirycznym lub jednym z aktoréw, ma zasadnicze
znaczenie — od razu nasuwa sie bowiem pytanie, z czyimi uczuciami miatby sie identyfikowac
stuchacz. Jesli ,narracja” jest pierwszoosobowa — fatwiej wyobrazi¢ sobie, ze stuchacz wczuwa
sie w emocje ,opowiedziane” przez persong, jezeli jednak mamy do czynienia z zaposrednicze-
niem emocji przez ,muzycznego narratora”, zabieg taki wydaje sie ostabia¢ bezposrednios¢ eks-
presji utworu, sprawiajac, ze stuchacz moze pozosta¢ w stosunku do wyrazanych uczu¢ w pozy-
cji biernego obserwatora, stajac sie najdalszym ogniwem w taficuchu zaposredniczer danej emocji
(Kolinek-Siechowicz, 2015, s. 241).

Koniec koncéw to stuchacz, interpretator, podejmuje decyzje, czy, przyjmujac wiare
w istnienie wirtualnej persony muzycznej, cokolwiek zyskuje. Jak sugeruje Aaron Ridley,
wszystko zalezy od tego, czy odbiorca odnajduje w wyobrazeniu persony ,zamieszkujacej”
utwor korzyscina tyle duze, by mogto ono wzbogacic jego przezycia zwigzane z ekspresjg mu-
zyczna (Ridley, 2007, s. 130-146). O ile obligatoryjne stosowanie matrycy persony muzycznej
do interpretacji kazdego utworu wydaje sie dalece nierozsadne, to jednak istniejg nagrania,
wobec ktorych jej uzycie jest jak najbardziej zasadne. Gdy stuchamy piosenki, reagujemy wy-
tagcznie na bodzce stuchowe — styszymy jedynie gtos muzycznej persony, cata reszta — to,
co niewidoczne — pozostaje w sferze naszej wyobrazni. W przypadku wideoklipéw ta sama
muzyczna persona zyskuje swojg fizyczna reprezentacje, co wydatnie pomaga w interpretacji
zgodnej z zatozeniami omawianej w tym miejscu teorii. Gdy widzimy Davida Bowiego w ko-
stiumie Ziggy’ego Stardusta lub ucharakteryzowanego na niewidomego profete z teledysku
Blackstar (2015, rez. Johan Renck), przyjmujemy, ze przemawia do nas nie David Bowie, a od-
grywana przez niego postac. Bowie jest w tej materii szczegdlnie wdziecznym przyktadem,
jako ze wykreowat kilka alter ego?, ,stajgc sie nimi” na czas promocji wydawnictwa, z ktorym
byty one zwigzane. Manifestacjg kazdej z tych metamorfoz byty wizerunkowe transformacje —
kostiumy, zmiana koloru wtoséw i fryzury, a nawet sposobu bycia. Bez watpienia wiec Bowie,
wystepujgcy w programie TopPop w roku 1974 (ryc. 1) z utworem Rebel Rebel, uosabia postaé
Halloween Jacka — awanturnika z charakterystyczng przepaska na oku i nastroszonymi poma-
ranczowymi wtosami — powotanego do zycia wraz z albumem Diamond Dogs (1974). Artysta
pojawiat sie w tym kostiumie w programach telewizyjnych, udzielat wywiadéw jako fikcyjny
bohater, dokonujgc catkowitej identyfikacji ze stworzong przez siebie persona.

3 Ziggy Stardust (The Rise and Fall of Ziggy Stardust and the Spiders From Mars, 1972), Aladdin
Sane (Aladdin Sane, 1973), Halloween Jack (Diamond Dogs, 1974), The Thin White Duke (Station to Sta-
tion, 1976), The Blind Prophet (%, 2016). Sam David Bowie jest zresztg alter ego Davida Roberta Jonesa,
bo tak wtasciwie nazywat sie artysta. Na temat artystycznych metamorfoz Bowiego zob. Pick, 2020,
s.78-83.
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Ryc. 1. Bowie jako Halloween Jack w programie TopPop (1974)

Zrédto: https://www.youtube.com/watch?v=Vy-rvsHsilo.

Podobnej analizie moglibysmy poddac¢ przypadek Kinga Diamonda (wtasc. Kim Bene-
dix Petersen), heavymetalowego wokalisty, ktory stosujgc tak zwany corpse painting®, od lat
wystepuje na scenie w roli przypominajgcej kogos w rodzaju upiornego iluzjonisty. Na jego
wizerunek sktadajg sie: czarny cylinder, dtugi czarny ptaszcz, statyw do mikrofonu stworzony
z potagczonych ze sobg na ksztatt krzyza kosci piszczelowej i udowej oraz przede wszyst-
kim czarno-biaty makijaz podkreslajgcy oczy i usta wokalisty. King Diamond a Kim Benedix
Petersen to dwie rézne postacie, do tego stopnia, ze pozbawiony makijazu artysta bywa nie-
rozpoznawany przez swoich stuchaczy. Zastosowanie teorii muzycznej persony w przypadku
tego typu wykonawcow wydaje sie uzasadnione; jest ona wéwczas interpretacyjng maska
(gr. prosopon, tac. persona), ktéra pozwala zrozumieé czy zracjonalizowac¢ tre$¢ utworu mu-
zycznego. Warstwa wizualna, a wiec sam teledysk, pomaga zatrze¢ granice miedzy tym, co
rzeczywiste, i wyobrazone. Chociaz zdajemy sobie sprawe z tego, ze David Bowie, King Dia-
mond, Alice Cooper czy Eminem to tylko artysci wcielajgcy sie w jakas role; i tak jak Sylvester
Stallone nie jest na co dzien Johnem Rambo, a Daniel Craig — agentem specjalnym Jamesem
Bondem, tak i oni w zyciu osobistym sg zupetnie kims innym, przyjmujemy jednak pewna
umowng konwencje, ktéra pozwala koegzystowac tworcy i jego kreacji na tych samych zasa-
dach. Stosujac teorie muzycznej persony, niejako zaktadamy soczewki, przez ktére patrzymy
na $wiat teledysku (czy szerzej — sztuki), Swiadomi jego utudy, jednoczes$nie dopuszczajac,
ze jest to rodzaj alternatywnego uniwersum, réwnie realnego co $wiat rzeczywisty.

Rozwazania nad koncepcja muzycznej persony kierujg nasze mysli w kierunku
psychologii analitycznej i filozofii. Ewolucyjny charakter wideoklipu — szczegdlnie jego naj-
nowoczesniejszych interaktywnych form — wpisuje ten gatunek w taficuch technologicznych
przemian, za sprawg ktorych dokonujg sie widoczne zmiany w zakresie komunikacji, pre-
zentacji oraz przechowywania (archiwizacji) tresci. Jesli komputer uznajemy za jedng ze
Stieglerowskich materialno-technicznych protez, ktérych sednem jest przekraczanie wtasne-
go bycia ku smierci w celu istnienia poza uwarunkowaniami czysto biologicznymi, to wideoklip,
bedac wspdtczesnym nowomedialnym tekstem kultury, moze by¢ tej protezy trescia. Fran-
cuski filozof Bernard Stiegler pojmuje cztowieka jako istote techniczng, przy jednoczesnym
zatozeniu, ze technologia/technika nie degeneruje, lecz konstytuuje cztowieka (Stiegler, 1998,
s. 93; thum. polskie za: Duda, 2022). Co istotne, wsrdd wytwarzanych przez ludzko$¢ protez
Stieglera interesujg szczegdlnie media odpowiadajace, jego zdaniem, za uzewnetrznienie
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4 Corpse painting — rodzaj czarno-biatego makijazu, szczegélnie rozpowszechniony wsréd
grup muzycznych z gatunku black metal. Makijaz ma zaréwno potegowa¢ mroczne przestanie utwo-
réw, jak i wrazenie tajemniczos$ci danego wykonawcy. Stosowany gtéwnie na twarzy, ponadto na ramio-
nach i torsie (zob. Till, 2010, s. 126).



oraz materializacje pamieci zbiorowej. Filozof dzieli pamie¢ na epigenetyczng, genetyczna
i epifylogenetyczng. Dwa pierwsze typy przypisuje domenie zycia biologicznego — pamieé
genetyczna zapisana w komdrkach zywego organizmu pozwala trwa¢ gatunkowi mimo $mier-
telnosci pojedynczych osobnikéw, pamieé¢ epigenetyczna ,umiera” wraz ze Smiercig jednostki.
Z punktu widzenia niniejszych rozwazan interesuje nas jednak przede wszystkim pamiec
epifylogenetyczna, ktéra wedtug zatozen Stieglera umozliwia akumulacje wiedzy poza orga-
nizmem biologicznym i ,sktadowanie” jej w materii nieorganicznej. Jak ttumaczy sam filozof:

Jesli jednostka jest zorganizowang materig organiczng, to jej relacja ze srodowiskiem (ogdlnie
z materig organiczng lub nieorganiczng), gdy w gre wchodzi pytanie ,kto”, zostaje zaposredniczona
przez zorganizowang, ale nieorganiczng materie poznawczego instrumentarium, narzedzia z jego
rolg instrukcyjng (jako instrumentu), czyli z ,co”. Dzieje sie to w takim sensie, ze ,co” wynajduje ,kto”
na tyle, na ile samo zostaje przez nie wynalezione (Stiegler, 1998, s. 93).

To wtasnie ten typ pamieci pozwala przezwycieza¢ uwarunkowania biologiczne, kon-
solidowac i przekazywaé doswiadczenia bez wzgledu na $miertelno$¢ jednostki (Duda, 2022,
s. 126). Stieglerowskie protezy, jak ttumaczy Szymon Wrébel, ,funkcjonujg jako materialne
i znaczace $lady przesztosci oraz jako formy kolektywnej pamieci”, dodajgc: ,To technika jest
jej (pamieci) gtdéwnym nosnikiem. Odsytanie i odraczanie, a moze nawet samo réznicowanie
dokonuja sie dzieki technice. Dystynktywng cechg ludzi stanie sie zdolno$¢ do zachowywa-
nia przesztosci w formie znaczen osadzonych w materialnosci protez technicznych” (Wrébel,
2015). Sam Stiegler, wymieniajac przyktadowe, ewoluujgce na przestrzeni wiekdw protezy
(kamienny otoczak, drewniana noga, okulary, telewizor czy komputer), dostrzega pomiedzy
nimilogiczne zwigzki. Ich historyczna zmiennos$¢ uzalezniona jest od czterech podstawowych
terminéw okreslajgcych szeroko rozumiang sfere techniki: technics, technique, technology
i technicity. Pierwszy z nich odnosi sie do ogélnego ,zbioru wszystkich urzadzen, ktre wytwo-
rzyt cztowiek”, drugi okresla ,umiejetnos¢, zdolnos¢, sztuke (wytwarzania czegos)” (Stiegler,
1998, s. 93), trzeci nalezy rozumiec jako ,dyskurs opisujgcy i objasniajgcy ewolucje wyspe-
cjalizowanych procedur i technik (techniques) albo catosci technik, o ile tworza one system:
technologia (technology) jest w tym wypadku dyskursem dotyczacym ewolucji tego syste-
mu” (Stiegler, 1998, s. 94), w koncu ostatni, ttumaczony jako ,techniczno$¢”, wprowadza sie
w celu odrdznienia techniki w sensie ogélnym (technics) od techniki w sensie szczegdlnym
(technique), z adnotacjg, ze w znaczeniu potocznym technologie utozsamia sie z technona-
uka (technoscience), czyli zaawansowang fazg dyskursu technicznosci, rozwijajgca sie od
dziewietnastowiecznej rewolucji przemystowej i przeciwstawiong ,tradycyjnym technikom
przednaukowym” (Stiegler, 1998, s. 94). Mdwigc ogolnie, forma i zastosowanie ewoluujgcych
na przestrzeni wiekéw materialno-technicznych protez jest wypadkowg dostepnej w danym
momencie historycznym technologii, wiedzy i umiejetnosci jednostki oraz zdolnosci ich prak-
tycznego zastosowania.

Wideoklip zamieszczony w przestrzeni globalnej sieci www — w mysl| zasady, ktora
gtosi, ze ,w internecie nic nie ginie” — staje sie pozbawionym daty waznosci, nieSmiertel-
nym nosnikiem pamieci, multimedialng pocztéwka swoich czaséw i jako taki ,protetyzuje”
rzeczywistos¢. We w petni skomputeryzowanym srodowisku teledysk ery YouTube’a mogt-
by — a wtasciwie powinien — znalez¢ sie w kregu zainteresowan badaczy zajmujacych sie
humanistyka cyfrowa. Jest to stosunkowo mtoda dziedzina sytuujgca sie na styku informa-
tyki, designu i badan naukowych. W odréznieniu od humanistyki komputerowej (humanities
computing) znosi ona granice i w zatozeniu tgczy zasoby oraz metody tradycyjnych dyscyplin
humanistycznych (historii, filozofii, literaturoznawstwa, lingwistyki, historii sztuki, muzykologii
czy kulturoznawstwa) z narzedziami cyfrowymi. W polskiej przestrzeni akademickiej huma-
nistyka cyfrowa jako przedmiot dyskusji zaistniata oficjalnie po raz pierwszy w roku 2012,
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kiedy to na Uniwersytecie Marii Curie-Sktodowskiejw Lublinie zorganizowano konferencje
Zwrot cyfrowy w humanistyce. Cho¢, jak zauwaza Jan Koztowski, juz wczesniej, bo w roku
2009, zagadnienia z zakresu digital humanities podejmowane byty przez rodzimych badaczy
(vide konferencja Wizualizacja wiedzy. Od Biblia Pauperum do hipertekstu Ministerstwa Na-
uki i Szkolnictwa Wyzszego, Muzeum Narodowego w Warszawie oraz Muzeum Uniwersytetu
Jagiellonskiego) (Koztowski, 2012).

Stechnicyzowany cztowiek XXI wieku coraz czesciej i w coraz wiekszym stopniu prze-
nosi swe zycie do swiata wirtualnego. Korzystajgc z cybernetycznych narzedzi, staje sie
e-obywatelem, jednym z ponad 5 mld® autochtonéw globalnej wioski pod wspdlng, uniwer-
salng flagg www. Naszg rzeczywistos¢ — nie tylko te medialng — ksztattujg coraz bardziej
zaawansowane technologie informatyczne i telekomunikacyjne. Jak za Lvem Manovichem
powtarza Koztowski: ,DZzwieki i obrazy — nagrania dZwiekowe, fotografia, film, grafika — daw-
niej charakterystyczne dla roznych odrebnych srodkéw przekazu, sg dzis coraz powszechniej
taczone ze sobg” (Koztowski, 2012). Niekonczacy sie cykl technologicznych przemian sprawia,
ze kultura z werbalnej, tworzonej przez pismo i druk, zmienia sie w ksztattowang przez media
kulture audiowizualng. Wspomniany wyzej Manovich w ksigzce Software Takes Command
wielokrotnie postuguje sie przyktadami wideoklipéw (music videos) w celu zobrazowania
kolejnych skokow technologicznych, postepu immersyjnosci $wiata wirtualnego i technicz-
nych mozliwos$ci samego oprogramowania stuzgcego kreacji mozliwie jak najbardziej wiernej
rzeczywistos$ci alternatywnej (Manovich, 2013, s. 163, 234, 254, 257, 278 n.)°. Wspdtczesny
wideoklip doskonale wpisuje sie w cyfrowa kulture hipertekstu, ktéra — co podkresla Ko-
ztowski — oznacza potgczenia ze sobg nie tylko tekstéw, ale takze (réznych form) obrazéw
i dzwiekow (Koztowski, 2012). Wynika z tego, ze $rodki przekazu nie tyle ,przekazuja”, ile two-
rzg interaktywne srodowiska wiedzy oraz obszary indywidualnych poszukiwan (Koztowski,
2012). Hipertekstualny charakter teledyskow’ zdradza potencjat do badan przeprowadzanych
w ramach humanistyki cyfrowej, tym bardziej ze profil badacza zajmujgcego sie ta gateziag
nauki (czy moze raczej ,nurtem badan”, jako ze wcigz nie ma petnej zgody w kwestii tego, do
jakiej kategorii przynalezy digital humanities) (Przastek-Samokowa, 2016, s. 82-93; Ucinska,
2017, s. 124-145) bliski jest perspektywie widza-uczestnika, konsumenta zaangazowanego,
$wiadomego koniecznosci tgczenia funkcji badacza (teoretyka) i odbiorcy (praktyka) wytwo-
réw kultury popularnej. Jak piszg Jan Koztowski i tukasz Bolikowski:
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5 Najnowsze badania przeprowadzone przez agencje DataReportal, We Are Social i Meltwater
mowig o tym, ze obecnie juz 5,44 mld os6b posiada telefony komoérkowe, z czego 5,16 mid to uzytkow-
nicy internetu, zob. Internet i social media w 2023 — najnowsze statystyki (2024).

® Manovich opisuje nawet teledysk do utworu You Might Think grupy The Cars (1984, rez. Jeff
Stein, Charlie Levi, Alex Weil) — jeden z pierwszych klipéw wykorzystujgcych animacje komputerowa,
historycznie pierwszy teledysk wyrézniony statuetkg MTV Music Video Awards — podkreslajac, ze byt
on inspiracjg dla dalszych eksperymentéw i rozwoju technik animacyjnych, ktére dzi$ osiggnety po-
ziom pozwalajacy na zacieranie granic miedzy swiatem realnym a wirtualnym. Zob. Manovich, 2013,
s.280-281.

7 Terminu ,hipertekst” uzywam w tym miejscu w znaczeniu, jakie nadat mu Gérard Genette: ,To
[hipertekstualno$c¢] kazda relacja tgczaca tekst B (nazywany hipertekstem) z tekstem wczesniejszym
A (nazywanym hipotekstem), na ktory tekst B zostaje przeszczepiony w sposdb niemajgcy nic wspolne-
go z komentarzem”. | dalej: ,Tak wiec hipertekstem nazywam kazdy tekst derywowany z tekstu wcze-
$niejszego przez transformacje prostg [..] lub posrednig, inaczej — nasladowanie” (Genette, 2014).
Teledysk-hipertekst to grupa klipdw, ktére przywotuja inne teksty kultury i nierzadko wywracajg na nice
ich pierwotne znaczenia. Prezentujg one rodzaj intertekstualnej gry poprzez cytowanie i parafrazowa-
nie typowych dla $wiata popkultury klisz — zaréwno innych utwordw i wykonawcéw, jak i filméw, reklam,
celebrytéw, postaci ze $wiata mody itp.



Humanisci cyfrowi spetniajg swoje powotanie, realizujgc projekty, najczesciej oparte na wspotpra-
cy zespotowej i interaktywnej, taczace teksty z obrazem i dzwiekiem, grafika i animacjami. taczy
ich bardziej to, od czego chca sie odcigé (od liniowej kultury druku), niz to, do czego chca dojs¢. Po-
kazujgc zastosowania nowych technik, czujg sie czasem bardziej spokrewnieni z awangardowymi
artystami niz ze $wiatem profesury. Blizsi sg tez Swiatu laikéw i amatoréw, gdyz czesto korzystaja
z narzedzi cyfrowych w projektach spotecznosciowych nauki obywatelskiej (w Polsce np. ruch ar-
chiwéw spotecznych, za granica np. projekt Ancient Life) (Bolikowski, Koztowski, 2012, s. 182).

Przedmiotem badan humanistéw cyfrowych sg miedzy innymi gry wideo, rzeczywistos¢é
rozszerzona (augmented reality), media spotecznosciowe, cyfrowe reprodukcje oraz remiksy
»analogowych” tekstéw kultury itp. Do takiego zestawu wideoklip muzyczny — wspotczesnie
coraz czesciej interaktywny, tworzony na wzér i podobienstwo gier komputerowych, otwarty
na modyfikacje, a przede wszystkim uzalezniony od nowomedialnego kontekstu — zdaje sie
pasowac naturalnie. Wpisuje sie on w tanicuch technologicznych i kulturowych przemian, za
sprawa ktérych tekstualny charakter $wiata ulegt audiowizualnej modyfikacji, jaka przetamata
hegemonie druku. Proces ten streszcza Andrzej Radomski, piszac, ze teksty (ksigzki, czasopi-
sma, gazety, artykuty, listy itp.) stanowity dominujaca forme wypowiedzi oraz przedstawiania
Swiata do poczatkéw XX wieku. Byto to dodatkowo umotywowane filozoficzng koncepcja
gtoszaca, ze $wiat (kultura) jest tekstem. Drukowanym tekstem starano sie odda¢ wszystkie
ludzkie doswiadczenia rzeczywistosci; a co wazniejsze, metodologia badan w zakresie hu-
manistyki takze byta nastawiona gtéwnie na wypracowanie regut badania oraz interpretac;ji
tekstow i tekstualnego Swiata. Sytuacja stopniowo ulegata zmianie, z biegiem lat zaczety
pojawia¢ sie inne formy wypowiedzi (wyjatkiem byta praktyka naukowa, w ktérej nadal domi-
nowaty teksty), takie jak kino, radio, telewizja (okreslane dzisiaj jako tak zwane stare media),
a pod koniec stulecia: gry, wideo, komputery PC, internet czy smartfony (nazywane nowymi
mediami). ,W ten sposéb przekaz tekstualny stat sie tylko jednym z wielu przekaznikéw mysli
i pogladow, a narracje tekstualne stracity monopol na prezentacje wiedzy. Pojawity sie za to
nowe typy narracji — zwane najczesciej multimedialnymi albo narracjami wizualnymi. Starajg
sie one odda¢ nasze postrzeganie $wiata za pomocg obrazu (fotografii czy filmu), dZwieku,
tekstu oraz mowy” — konkluduje Radomski (2015, s. 11). Muzyczny wideoklip prezentujacy
6w multimedialny wizualny typ narracji powinien znalez¢ uznanie wsrod badaczy zajmujacych
sie humanistyka cyfrowa. Zbadanie jego potencjatu jako hipermedium na podstawie najbar-
dziej wspotczesnych form teledyskowych realizacji mogtoby doprowadzi¢ do interesujgcych
wnioskéw. Tym bardziej ze do tak pomys$lanego zadania wspétczesny wideoklip predestynuje
jego ,internetowos$c¢”®, naturalne — zaréwno od strony formalnej, jak i technologicznej — da-
zenie do wykorzystywania i tgczenia najbardziej aktualnych nowomedialnych narzedzi oraz
technik, dzieki ktorym pozostaje on (wideoklip) wcigz istotnym, bo zdolnym do adaptacji do
zmieniajacego sie krajobrazu medialnego, tekstem kultury.

Artykut rozpoczatem sugestia, by pochyli¢ sie nad aktorskg sferg teledyskéw. Kom-
pleksowe studium nad tym zagadnieniem wykracza poza tematyczne ramy tego tekstu; jest
to zadanie zastugujgce na osobne ksigzkowe opracowanie. Podjg¢ sie go powinni, jak mnie-
mam, antropolodzy kultury popularnej badz — $cislej — antropolodzy aktorstwa. Proponujgc

8 Internetowos¢” wideoklipu oznacza miedzy innymi to, ze wspotczesne teledyski tworzone
sg z uwzglednieniem estetyki sztuki internetu. Konkretne sceny wybranych klipéw krecone sa tak, jak-
by ich przeznaczeniem byto stanie sie gifem, odznaczaja sie silnie viralowym potencjatem, co pozwala
im zy¢ wtasnym zyciem i prowokuje internautéw do tworzenia memow czy rozmaitych wideotrawesta-
cji. Odbiorca ma narzedzia niezbedne do modyfikacji tresci i formy teledyskoéw, a ich autorzy zdajg sie
wrecz zachecaé¢ do wchodzenia w dialog i dowolnego ich remiksowania. W ten sposéb o klipie Tele-
phone (2010, rez. Jonas Akerlund) duetu Lady Gaga, Beyoncé pisza Diane Railton i Paul Watson. Zob.
Railton, Watson, 2011, s. 141.
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ten, w mej ocenie godny naukowej refleksji, temat, chciatbym natomiast zwréci¢ uwage na
jeden z mozliwych tropéw komparatystycznych. Wspominatem juz o aktorach-amatorach —
roli, jakg przyjmujg muzycy wystepujacy w teledyskach. Jest to bodaj najczestsza z sytuacji,
o ile konwencja klipu zaktada uczestnictwo samych muzykoéw, wszak powszechne jest tak-
ze ograniczanie ich udziatu do roli niewidzialnego narratora opowiadajgcego historie, kt6ra
odgrywaja inni aktorzy (czasem takze amatorzy). W tym miejscu dochodzimy do drugiej zmoz-
liwosci, to jest zaangazowania profesjonalnych aktoréw, dla ktérych wystep w wideoklipie
jest jednym z wielu wpiséw do zawodowego portfolio. Gary Oldman, Danny DeVito, George
Clooney, Jason Statham, Agata Buzek, Marcin Dorocinski czy Olga Botadz — lista aktorow,
jacy pojawili sie na teledyskowym planie, jest dtuga®. Bywa, ze sg oni jedynymi aktorami (po-
staciami) wystepujgcymi w klipie — na przyktad Christopher Walken w Fatboy Slim — Weapon
of Choice (2001, rez. Spike Jonze), Daniel Olbrychski w Zalewski — Polsko (2017, rez. Przemy-
staw Dzienis), Rosamund Pike w Massive Attack feat. Young Fathers — Voodoo in My Blood
(2016, rez. Lingan Ledwidge) czy Kirsten Dunstw R.E.M. — We All Go Back To Where We Belong
(2011, rez. Michael Stipe), zdecydowanie czesciej towarzysza im jednak inni aktorzy, statysci
badz sami muzycy — na przyktad Janusz Chabior w Pogodno — Magnes (2010, rez. Krzysz-
tof Skonieczny), Angelina Jolie w KoRn — Did My Time (2003, rez. Dave Meyers), Macaulay
Culkin w Father John Misty — Total Entertainment Forever (2017, rez. Adam Green, Thomas
Bayne, Toby Goodshank, Macaulay Culkin) czy $cigajagcy sie z awatarami muzykéw' zespotu
Gorillaz Bruce Willis w Gorillaz — Stylo (2010, rez. Jamie Hewlett). Jesli sg to popularni, cha-
rakterystyczni aktorzy, powszechnie kojarzeni z dobrze znanymi w popkulturze rolami, stylem
gry badz okreslonym typem filmoéw, w jakich zwykli wystepowac (na przyktad Bruce Willis
czy Jason Statham to przede wszystkim filmy akcji, Eddie Murphy i Zach Galifianakis — filmy
komediowe, a tacy aktorzy jak Daniel Radcliffe czy Macaulay Culkin mimowolnie przywotujg
postaci, kolejno, Harry’ego Pottera oraz Kevina McCallistera), angazujac ich, prowokujemy
automatyczne skojarzenia czy nawet oczekiwania wzgledem ich kreacji. Dlatego nie dziwi
miedzy innymi zaktopotanie Justina Biebera w klipie do piosenki As Long As You Love Me
(2012, rez. Anthony Mandler), gdy przychodzi mu skonfrontowaé sie z ojcem dziewczyny,
ktorg kocha, a ojcem tym okazuje sie aktor Michael Madsen, kojarzony gtéwnie z rél bez-
wzglednych gangsteréw w filmach Quentina Tarantino. Swiadomy tych konotacji odbiorca
rozumie powage sytuacji, mimo iz zdaje sobie sprawe z tego, ze jest to tylko poza, kolejna
manifestacja roli ,typowej” dla Madsena. Nalezy pamietac, ze oprécz dwéch wymienionych
do tej pory grup, to jest aktoréw-amatoréw — zaréwno tych, w ktérych wcielajg sie sami mu-
zycy, jak i wybranych w drodze castingu — oraz aktoréw-profesjonalistéw, istnieje tez grupa
artystow, ktorzy majg jednoczesnie doswiadczenie aktorskie i muzyczne. Do grona tworcow
bedacych zarowno muzykami, jak i aktorami nalezg chociazby David Bowie, Sting, Jared Leto,
Jennifer Lopez, Lady Gaga, Janelle Monde, Arkadiusz Jakubik, Pawet Domagata czy Piotr
Rogucki. To rowniez zdaje sie pozostawac nie bez wptywu na recepcje tworzonej przez nich
sztuki, w tym takze wideoklipdw — aktorska samoswiadomos$¢ bez watpienia wptywa na
prace na planie i cho¢ bezzasadne bytoby wartosciowanie teledyskéw z uwagi na aktorskie
doswiadczenie muzykéw w nich wystepujacych, jest to kolejna ptaszczyzna komparaciji dla
zainteresowanego tematem badacza.
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° Szeroka, aktualizowana na biezgco lista aktorek i aktoréw (takze polskich) wystepujacych w te-
ledyskach znajduje sie pod tym linkiem: https://film.org.pl/wewn/aktorzy-w-teledyskach-lista-17000.

0 To jeszcze jedna osobna kategoria. Animowane postaci bedgce awatarami muzykéw czy tez
stworzonymi wytgcznie na potrzeby danego teledysku cyfrowymi bohaterami sg szczegélnym przypad-
kiem wideoklipowych ,aktorow”.



Ciekawym przypadkiem jest nasladowanie w teledyskach przez muzykéw (aktorow-
-amatorow) konkretnych scen z filméw badz wybranych kreacji aktorskich. Tego typu meta-
cytaty sg jedng z form — bogato reprezentowanych w wielu wideoklipach — intertekstualnych
nawigzan do innych tekstéw kultury. Ambitnego zadania podjat sie artysta The Weeknd (wtasc.
Abel Makkonen Tesfaye), ktéry klipy do piosenek promujgcych jego czwarty solowy album
After Hours, wydany w roku 2020, opatrzyt mnéstwem bezposrednich cytatéw z filmowej
klasyki. Odbiorca-kinoman w obrazkach towarzyszacych utworom Heartless (2019, rez. An-
ton Tammi), In Your Eyes (2020, rez. Anton Tammi), After Hours (2020, rez. Anton Tammi),
Too Late (2020, rez. Cliqua) czy Save Your Tears (2021, rez. Cliqua) rozpozna¢ powinien na-
wigzania do takich filmoéw, jak Las Vegas Parano (Fear and Loathing in Las Vegas, 1998, rez.
Terry Gilliam), Kasyno (Casino, 1995, rez. Martin Scorsese), Takséwkarz (Taxi Driver, 1976,
rez. Martin Scorsese), Mroczny Rycerz (The Dark Knight, 2008, rez. Christopher Nolan), Oczy
szeroko zamknigte (Eyes Wide Shut, 1999, rez. Stanley Kubrick) czy Rain Man (1988, rez. Barry
Levinson). The Weeknd, rekonstruujac niejednokrotnie kultowe sceny, imituje jednoczesnie
niemniej kultowe filmowe postaci. Wciela sie w granego oryginalnie przez Johnny’ego Deppa
ekscentrycznego dziennikarza Huntera Thompsona (Las Vegas Parano), odtwarza kreacje
Jokera — zaréwno w wersji Heatha Ledgera (Mroczny Rycerz), jak i Jacka Nicholsona (Bat-
man, 1989, rez. Tim Burton) oraz Joaquina Phoenixa (Joker, 2019, rez. Todd Philips) — Travisa
Bickle'a (Takséwkarz) czy Sama ,Ace” Rothsteina (Kasyno), czyli jedne z najpopularniejszych
rél Roberta DeNiro. Zbiér klipéw promujacych album After Hours sktada sie na stylistycznie
spojny film krétkometrazowy bedacy serig cytatéw z filmowego kanonu. W teledysku do Heart-
less (ryc. 2 3) migawki z Las Vegas Parano mieszajg sie ze scenami nawigzujgcymi do Kasyna,
Rain Mana oraz filméw Zostawi¢ Las Vegas (Leaving Las Vegas, 1995, rez. Mike Figgis) i Po
godzinach (After Hours, 1985, rez. Martin Scorsese), a cato$¢ sktada sie na — o dziwo kohe-
rentny, przynajmniej jak na teledyskowe standardy — dokument narkotycznejnocnej wedréwki
po ulicach i lokalach Las Vegas.

Tego typu intertekstualne gry sa ciekawe nie tylko z perspektywy komparatystycznej,
mogacej stuzy¢ za materiat do badan — w tym przypadku — antropologom kultury popularnej
i/lub aktorstwa, ale takze z uwagi na potencjat analityczny wpisujacy sie w pole zaintereso-
wan filmoznawcoéw, medioznawcdw, literaturoznawcoéw czy semiologéw. Internet i serwisy
takie jak YouTube ozywity wideoklip, dajgc mu w pewnym sensie drugie zycie i chronigc przed

N

Ryc. 2. Filmowe nawigzania w teledysku Heartless. Kolejno: Las Vegas Parano (klatki 1i2), Kasyno i Uciecz-
ka z Las Vegas

Zrédto: https://ktt2.com/every-film-reference-in-the-weeknds-after-hours-112041.

123



124

Ryc. 3. Filmowe nawigzania w teledysku Heartless. Kolejno: Rain Man, Las Vegas Parano, Kasyno i Po
godzinach

Zrédto: https://ktt2.com/every-film-reference-in-the-weeknds-after-hours-112041.

zapowiadanag przez nieprzychylnych temu formatowi rychtg $miercig, do ktérej doprowadzié¢
miat spadek popularnosci i programowe modyfikacje muzycznych stacji telewizyjnych. Te-
ledysk ery YouTube'a otwiera przed nami nowe badawcze mozliwosci: wzbogacenie refleksji
nad tym gatunkiem w zakresie badan nowej humanistyki czy antropologii aktorstwa jest tylko
jednym z mozliwych tropéw. Wideoklip stale ewoluuje, bedac przy okazji beneficjentem tech-
nologicznych — a wraz z nimi takze kulturowych — przemian. W polskiej literaturze naukowej,
niestety, nie poswieca mu sie dostatecznej uwagi, jak gdyby uznajac, ze po rewoluciji, jaka
dokonata sie za sprawg MTV, przestat sie on rozwija¢, spowszedniat i tym samym stracit na
atrakcyjnosci. Artykut ten jest prébg zwrdcenia uwagi na niewykorzystany potencjat badan
nad wcigz waznym, niezmiennie intrygujgcym i trwale obecnym we wspdétczesnym pejzazu
kulturowym formacie, jakim jest muzyczny wideoklip.
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W PULAPCE RYTUALU, CZYLI SLOW KILKA O KRYZYSIE
RODZINY, NARCYZMIE | MESKIEJ DOMINACJI

W FILMACH KOBIETA Z LODU BOHDANA SLAMY

| KOBIETA NA DACHU ANNY JADOWSKIEJ

Trapped in ritual: Family crisis, narcissism, and male dominance
in films Ice Mother by Bohdan Slama and Woman on the Roof
by Anna Jadowska

Streszczenie

W swoim tekscie analizuje sytuacje rodzinng Hany — bohaterki filmu Kobieta z lodu (2017) Bohda-
na Slamy, oraz Mirostawy wystepujacej w Kobiecie na dachu (2022) Anny Jadowskiej.

Na przyktadzie ich loséw przekonuje, ze gtéwnym czynnikiem powodujgcym kryzys rodziny jest
natretne i nieprzemyslane odgrywanie codziennych rytuatéw. Zaréwno Hana, jak i Mirostawa sg uwikta-
ne w wiele praktyk utrudniajacych im nawigzanie szczerych i empatycznych relacji z najblizszymi. Rytu-
aty w ich przypadku, zamiast spaja¢ rodzine, doprowadzajg do wielu konfliktéw. Odwotujac sie miedzy
innymi do prac Pierre’a Bourdieu, Lestera Kurtza, Anthony’ego Giddensa czy Sary Ahmed, pokazuje, w jaki
sposob rytuat eskaluje narcystyczne postawy i podsyca meska dominacje. Wyjasniam takze, dlaczego
celebrowanie rytuatéw pozwala chroni¢ sie podmiotowi przed konfrontacjg z tym, co wzbudza u niego lek
i wstyd. Jednym z gtéwnych probleméw bohateréw filmu jest wtasnie odbierajgca im poczucie pewnosci
siebie ocena otoczenia. Chociaz rytuaty majg chronic¢ ich przed byciem zawstydzonym, eskalujg kryzys
relacji z najblizszymi i prowadzg do atrofii komunikacji.

Stowa kluczowe: rodzina, rytuat, kryzys, narcyzm, meska dominacja

Abstract

The aim of this paper is to analyze family situations of Hana and Mirostawa — protagonists of
the films Ice Mother by Bohdan Sldma and Woman on the Roof by Anna Jadowska. | prove in my article
that ritual is one of the main sources of family crisis which afflicts the main characters in Ice Mother and
Woman on the Roof. Rituals are an obstacle that block building empathetic relationships with relatives. In-
stead of strengthening family, rituals cause conflicts. Referring to the concepts of Pierre Bourdieu, Lester
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Kurtz, Anthony Giddens, and Sara Ahmed, | shows that rituals support narcissism and male dominance.
Furthermore, | explain that rituals are a form of protection against fear and shame. In fact, protagonists
confront with others’ opinions which decrease their self-confidence. On the one hand performing rituals
protects characters against being ashamed but on the other hand it causes family conflicts and leads to
the atrophy of communication.

Keywords: family, ritual, crisis, narcissism, male dominance

Wprowadzenie. Znaczenie rytuatéw

Rodzina odgrywa fundamentalng role w zyciu cztowieka, dajgc mu poczucie stabilizacji
i bezpieczenstwa. Tym, co spaja jej cztonkow, sg nie tylko wigzy krwi, lecz takze silne emocje,
codzienne interakcje czy rytuaty. To wtasnie wysitek podejmowany w celu ich podtrzymywa-
nia pozwala zachowa¢ emocjonalng blisko$¢ poszczegdlnym cztonkom rodziny nawet wtedy,
gdy ci znajdujg sie w odlegtych od siebie miejscach. Wysytanie kartek Swigtecznych, pisanie
wiadomosci czy spotkania przy wspdlnych positkach to tylko kilka przyktadowych praktyk
cementujgcych relacje.

Rytuaty wptywajace na nasze zachowania i interakcje odnoszg sie do rozmaitych sfer
zycia. Jean Maisonneuve (1995, s. 7) wyjasnia, ze ,rytuaty moga by¢ religijne (msza, szabas),
Swieckie (protokot, zaprzysiezenie), zbiorowe (Swieta narodowe i rodzinne), prywatne (mo-
dlitwa i niektdre rytuaty cielesne)”. Wedtug niego ,inne dotyczg po prostu zycia codziennego
(pozdrowienia, przejawy grzecznosci) albo przesagddw zwigzanych z magig, a jeszcze zywych
w niektérych rejonach swiata”. Rytuaty stanowig praktyke spajajgcg zaréwno poszczegdl-
nych cztonkéw rodziny, jak i spoteczeristwo w ogoéle. Zdaniem Lestera Kurtza (2008, s. 791)
Jwszystkie instytucje odwotujg sie do zachowan rytualnych po to, by podtrzyma¢ system
wartosci, na ktérym sie opieraja, i utrzymaé swiadomos¢ posiadanej przez nie wtadzy wsréd
tych, ktérzy poddani sg ich oddziatywaniu”. Celebrowanie rytuatéw w rodzinnym kregu jest
nie tylko powielanym z przyzwyczajenia zachowaniem, lecz réwniez forma artykutowania
okreslonych wartosci, takich jak mito$¢ czy zaufanie. Dzieki odgrywaniu rytuatéw rodzina legi-
tymizuje swojg trwatos$¢ oraz zapewnia poczucie bezpieczenstwa poszczegdlnym cztonkom.

Chociaz rytuaty maja sprawczg moc pozwalajgca zaciesnia¢ wiezi miedzyludzkie, moga
podwazac status quo rodziny, dziatajgc na nig w destrukcyjny sposob. Kurtz (2008, s. 794)
wyjasnia te zaleznos¢ nastepujaco:

To, ze rytuaty gwarantuja ciggtos¢ i niezawodnos¢ dziatania, jest zaréwno ich btogostawienstwem,
jak i przeklenstwem. Poniewaz rzeczywisto$¢ zmienia sie nieustannie, okolicznosci, w ktérych
okreslony rytuat miat by¢ praktykowany, moga ulec tak gtebokiemu przeobrazeniu, ze dalsze jego
stosowanie pozbawione bedzie sensu. Jednak owe przeobrazenia moga nie by¢ dostrzezone lub
uznane mogag zostac za nieistotne przez oredownikéw okreslonego rytuatu, ktérzy nadal beda go
praktykowac.

Opisany mechanizm znajduje odbicie w losach Hany i Mirostawy — gtéwnych bohaterek
filmow Kobieta z lodu i Kobieta na dachu. W tym miejscu chciatbym blizej przyjrze¢ sie sytu-
acji obu postaci, by lepiej wyjasni¢ moje stanowisko. Postaram sie pokazaé, w jaki sposéb
zawziete i nieprzemyslane powielanie codziennych rytuatéw doprowadza do kryzysu rodziny,
narcyzmu i meskiej dominacji’.

128

' Mowiac o rytuatach, za kazdym razem bede miat na mysli rytuaty Swieckie odgrywane w sfe-
rze prywatnej. Sam termin ,rytuaty” bede rozumiat za Maisonneuve (1995, s. 10) jako ,zachowania



Rytuat ponad wszystko. Kobieta z lodu
jako kobieta zostawiona na lodzie

Juz pierwsze sceny Kobiety z lodu Bohdana Slamy sg znaczgce w kontekscie rytualnych
praktyk rodzinnych. Widzimy w nich krzatajaca sie po domu Hane. Zyjgca w niedogrzanym
domu bohaterka przygotowuje sie do cotygodniowego obiadu z rodzing; doktada wegla do
niesprawnego kotta, wykonuje zabiegi higieniczne i przygotowuje zastawe stotowg. Wktada
wiele wysitku w podkreslenie uroczystego wymiaru spotkania — jak stwierdza w rozmowie
z synowa Vera: ,Obiad to ma by¢ swieto” (Slama,2017)2. Wbrew pozorom pieczotowicie przy-
gotowane przez Hane spotkanie nie stanowi okazji do $wietowania, lecz dogodny moment
do robienia sobie wyrzutéow. Uwage widza zwraca w szczegdlnosci napigta relacja miedzy
Ivanem i Petrem — synami Hany, ktérych dzieli Swiatopogladowa przepasé. lvan, zwolennik
permisywnego modelu wychowania majacy dryg do intereséw, nie jest w stanie porozumiec¢
sie z Petrem, ktory daje sie poznaé jako tradycjonalista pograzony w dtugach. Rytuat, zamiast
zblizaé poszczegdlnych cztonkéw rodziny, eskaluje wzajemng awersje. Przekonuje o tym do-
bitnie scena, w ktorej Petr wyrzuca do muszli klozetowej telefon lvanka — syna swojego brata.
Pozornie czyni to z powodu wstretu do technologii, w rzeczywistosci jednak kieruje nim wy-
mieszana z zazdroscig nieche¢ do Ivana.

Kryzys rytuatu splatajgcy sie z kryzysem relacji rodzinnych poteguje paradoksalnie
zawzieta potrzeba pielegnowania rytuatu wtasnie. Chociaz bohaterowie nie umiejg znalezé
wspolnego jezyka, przywigzujg wielkg wage do uczestnictwa w cotygodniowych spotka-
niach przy stole. Te odbywaja sie wedtug scisle okreslonego zwyczaju®. Warto zastanowié
sig, dlaczego bohaterom tak bardzo zalezy na odgrywaniu rytuatu, ktéry niesie ze sobg wiecej
szkody niz pozytku. Kazde z weekendowych spotkan konczy sie wszak komunikacyjnym fia-
skiem — bohaterowie nie dochodzg ze sobg do konsensusu i nie podejmujg préby wzajemnego
zrozumienia. Petr jest pogragzony w obsesyjnej potrzebie gromadzenia ksigzek, ktore upycha
w zakamarkach domu — mezczyzna wierzy, ze zgromadzong przez siebie kolekcje sprze-
da w przysztosci z duzym zyskiem, natomiast lvanowi zalezy na sprzedazy gospodarstwa
i wykorzystaniu matki do wtasnych celéw — mezczyzna chce, by kobieta mieszkata w pen-
sjonacie i pomagata na co dzien jemu i zonie w prowadzeniu domu i opiece nad Ivankiem.
Zaréwno lvan, jak i Petr usitujg wigc obsadzi¢ matke w roli zaktadniczki wtasnych interesow,
nie zwazajac przy tym na potrzeby samotnej wdowy zmuszonej do uczestnictwa w niekon-
czacych sie sporach synoéw.

Synowie Hany stanowig przyktad narcystycznych osobowosci, ktérym obce sg poje-
cia empatii czy wzajemnosci. Rytuat okazuje sie kotem zamachowym narcyzmu, poniewaz
pozwala budowaé z bliskimi relacje oparte na nieréwnosci. Co wiecej, tworzy niezbedna nar-
cyzowi publike majgca zaswiadczac o jego wyjatkowosci. Christopher Lasch ttumaczy ten
proces nastepujaco:

Narcyz, bez wzgledu na swoje czasowe ztudzenie wszechwtadzy, zalezy od innych, bo dzigki nim
moze oceni¢ wiasng wartos¢. Nie moze zy¢ bez podziwiajgcej go publicznosci. Jego pozorne

specyficzne, zwigzane z okreslonymi sytuacjami i regutami, odznaczajace sie »powtarzalnoscia, kté-
rych rola nie jest jednak oczywista”.

2 Hana cytuje tu swojego ojca, ktéry najwyrazniej zaszczepit w niej szacunek do celebrowania
rodzinnych rytuatéow. Wszystkie cytaty podaje za Slama, 2017.

3 Swiadczg o tym chociazby wyrzuty Ivana, ktéry strofuje matke za to, ze raz zdarzyto jej sie
przynies¢ zupe w garnku, a nie w wazie, jak zwykta to czynic.
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uwolnienie sie od wiezéw rodzinnych oraz ograniczen instytucjonalnych nie uwalnia go od bycia
samotnym czy szczycenia sie swojg indywidualnoscia (Lasch, 2018, s. 54).

Maijacy stuzyé celebrowaniu bliskosci rytuat okazuje sie forma celebrowania narcyzmu
prowadzgcego do atrofii komunikacji. Jak przekonuje autorka Uczué¢ w dobie kapitalizmu,
,azeby by¢ komunikatywnym, trzeba umiec interpretowac¢ zachowania innych i ich emocje.
Cecha komunikatywnosci wymaga catkiem sporej, wypracowanej koordynacji umiejetnosci
emocjonalnych i poznawczych” (lllouz, 2010, s. 33). Ani Petrowi, ani Ivanowi nie zalezy na
empatycznym zrozumieniu. Bohaterowie traktujg rytuat jako narzedzie rywalizacji, ktérej ce-
lem jest skompromitowanie przeciwnika. Z jego pomocg mezczyzni dajg upust toksycznym
emocjom poprzez delegitymizowanie waznych dla siebie rél. | tak na przyktad Petr, wycho-
wujacy swoje corki wedtug Scisle okreslonych zasad, daje Ivanowi dobitnie do zrozumienia,
ze jest kiepskim ojcem. Wrecz podwaza jego ojcowski autorytet w momencie, gdy zabiera
niepostusznemu Ivankowi telefon, a pézniej wrzuca go do muszli klozetowej. lvan z kolei
demaskuje Petra jako nieporadng jednostke, ktéra zamiast sie rozwija¢, wybrata wygodna
i zarazem kiepsko ptatng posade w muzeum. Dzieki wzajemnemu upokorzeniu bohatero-
wie nie tyle czerpig narcystyczne korzysci, co raczej dokonujg nieudolnej proby rozrachunku
z przesztosciag. Z wypowiedzi bohateréw dowiadujemy sig, ze lvan byt gnebiony jako dziecko
przez Petra, ktéry rzucat mu w twarz pitki tenisowe, ¢wiczgc w ten sposoéb refleks brata. Nie-
znaczace z perspektywy Petra zdarzenie formutuje osobowos¢ Ivana, pozwalajgc mu radzié
sobie w dorostym zyciu z silniejszymi. Zarazem jednak pozostawia trwaty uraz w psychice
bohatera. Mato tego, rodzi potrzebe odwetu uciele$niong w rytuale stwarzajgcym warunki do
$cierania sie ze sobg zantagonizowanych osobowosci wtasnie.

Chociaz Hana jawi sie przez dtugi czas wytacznie jako bierny Swiadek rodzinnego kryzysu,
niezdolny do pogodzenia zwasnionych synéw, to wtasnie ona zdaje sig uniewaznia¢ zasadnos¢
rytuatu, w ktérym przyszto jej uczestniczy¢. Czynito z pomocg Brony — przypadkowo poznane-
go mezczyzny, ktéremu pomogta, gdy ten gorzej sie poczut podczas morsowania. Pod wptywem
Brony kobieta zaczyna mysle¢ o sobie, uwalniajgc sie z krepujacych wiezéw rytuatu — dzieki
przyjacielowi odkrywa uroki morsowania, doswiadcza intymnej bliskosci i ostatecznie decydu-
je sie na sprzedaz symbolizujgcego rodzinne konflikty domu. Pojawiajgcy sie na uroczystym
obiedzie zorganizowanym z okazji urodzin Hany Brona skutecznie niweczy rytualne praktyki
rodziny swojej ukochanej. Mezczyzna jest niczym obcy kwestionujgcy zastany porzadek rzeczy.
Nie dziwi wiec, ze ani Petr, ani lvan nie zywig do Brony sympatii i traktujg go jak intruza. Wedtug
Zygmunta Baumana (2013, s. 24) to wtasnie ,przybycie obcego wywiera efekt podobny trze-
sieniu ziemi... Obcy wstrzgsa skatg, na jakiej wspiera sig bezpieczenstwo codziennego zycia”.

Brona wedrujgcy wszedzie ze swojg kurg Adelg burzy atmosfere dostojnosci, zaskar-
biajac jednoczesnie serca dzieci, ktére na ztos¢ swoim ojcom wykorzystujg kazdg wolng
chwile do zabawy z ptakiem. Brona odstania przed rodzing Hany miatko$¢ konwenanséw
i rytuatu w ogole; ten stuzy wytgcznie chowaniu urazy, nie pozostawiajgc miejsca na spon-
taniczne uczucia. Pojawienie sie Brony staje sie zaczatkiem istotnych przemian — za jego
sprawg zakwestionowaniu ulega nie tylko rodzinny rytuat, lecz réwniez wazne dla bohateréw
role. Obecnos$é obcego mezczyzny zaskarbiajgcego uczucie wnuka Hany godzi w autorytet
Ivana jako ojca — to wtasnie pod wptywem Brony Ivanek decyduje sie zosta¢ u boku babci,
odmawiajgc powrotu do domu.

Chociaz Brona przemeblowuje rzeczywistos¢, do ktoérej przywykta Hana, kobieta nie
zaznaje z nim szczescia; mezczyzna okazuje sie uwiktany w trudne, wymagajgce naprawy
relacje rodzinne. Jak dowiadujemy sie z filmu, przed wieloma laty porzucit cierpigcego na ze-
sp6t Downa syna, ktérego choroba prawdopodobnie przyttoczyta go do tego stopnia, ze nie
zdecydowat sie uczestniczy¢ w jego wychowaniu. Pod wptywem wypadku (mezczyzna trafia
do szpitala po pozarze autobusu) oraz ponaglen Hany, ktéra wymusza na Bronie, by udat sie



w rodzinne strony*, mezczyzna konfrontuje sie z trudng przesztoscig; spotkanie z synem bu-
dzi w nim najwyrazniej uspione uczucia i wzmaga poczucie winy.

Mozna powiedzie¢, ze Hana i Brona sg ofiarami rytuatéw, ktére usitowali przezwyciezy¢.
Kobieta zamiast podjg¢ wysitek naprawienia rodzinnych relacji, ucieka przed nimi w alternatyw-
ng rzeczywisto$¢: przekonuje o tym chociazby jedna z rozmoéw z ukochanym, podczas ktérej
kobieta projektuje przysztos¢ z Brong — ,Mysle, ze zastugujemy na stonce, piekny widok, winde,
dwa pokoje z kuchnig chyba nam wystarczg”. Chociaz intencje Hany sg jak najlepsze, kobie-
ta narzuca w nich swoj sposob widzenia, nie liczac sie ze zdaniem mezczyzny. Brona wyzej
wszak od spokojnej starosci u boku Hany ceni konieczno$¢ konfrontaciji z przesztoscia, a wiec
powro6t do rytuatow, ktore niegdys porzucit. Powrét do porzuconej rodziny prawdopodobnie
znaczy dlamezczyzny wiecej od uczu¢ do nowo poznanej kobiety. Chociaz jest to zaskakujgce,
zwazywszy na bliskie relacje bohateréw, moze wynika¢ z narcystycznych pobudek. Karcacej
synow za niedojrzatos¢ Hanie brakuje umiejetnosci budowania dialogicznej relacji z drugim
cztowiekiem, zas$ porzucona rodzina Brony nie stanowi przedmiotu zainteresowania skupione;j
na sobie postaci. Mozna odnie$¢ wrazenie, ze szukajgca dla siebie szczescia kobieta z gory za-
ktada, ze rados¢, ktorej doswiadczy, realizujgc zaprojektowany przez siebie scenariusz na zycie,
udzieli sie réowniez innym. Anthony Giddens (2012, s. 227-228) opisuje ten proces nastepujaco:

Istotg narcyzmu jako zaburzenia charakterologicznego jest takie zaprzatniecie jednostki jej wtasna
tozsamoscig, ze zatraca ona granice miedzy sobg a $wiatem zewnetrznym. Jednostka narcystycz-
na widzi wydarzenia zewnetrzne przez pryzmat wtasnych potrzeb i pragnien. Interesuje ja tylko,
,CO to oznacza dla mnie”. Narcyzm zaktada nieustanne poszukiwanie wtasnej tozsamosci, jest to
jednak wysitek daremny, poniewaz niezaspokojona potrzeba znalezienia odpowiedzi na pytanie
,kim jestem” nie jest konkretnym zadaniem do wykonania, ale wyrazem narcystycznego zaintere-
sowania sobg.

Metaforyczna kobieta z lodu opisywataby jednostke, ktéra usituje za wszelkg cene za-
spokoié swoje potrzeby, nie liczac sie ze szczesciem drugiej osoby. Kobieta z lodu to de facto
kobieta zostawiona na lodzie, czyli jednostka afektywnie wzgardzona przez najblizszych —
tak naprawde ani Petr, ani lvan nie liczg sie z uczuciami matki, pomimo ze ta stara sie im
pomagac we wszelki mozliwy sposdb. By¢ moze to wtasnie uczucie bycia upokorzonym przez
najblizszych, eskalowane podczas rytualnych praktyk, rodzi u Hany nie w petni uswiadamiang
potrzebe ekspresji narcyzmu, doprowadzajgc do kryzysu rodziny, komunikacji i uczu¢ w ogdle.

Nie ulega wszak watpliwosci, ze detronizacja uczu¢ ktadzie pietno na relacjach boha-
teréow. Spontaniczna emocjonalnosc¢ ustepuje przeciez miejsca rytuatom, ktére nie pozwalajg
na wzajemne poznanie. Prawde te ukazuje dobitnie scena, w ktérej Hana przyprowadza po raz
pierwszy Brone do swojego domu. Gdy mezczyzna zaczyna inicjowac intymna relacje, Hana
stwierdza: ,Nawet cie nie znam”, obnazajgc miatkie fundamenty ich znajomosci. Rodzinne
relacje wszystkich bohateréw filmu opierajg sie na deficycie poznania — Vera nie zdaje sobie
sprawy z dtugoéw oszukujgcego jg Petra; dopiero pojawienie sie komornika sprawia, ze ko-
biecie udaje sie przejrze¢ na oczy. Katefina opuszcza lvana, demaskujgc ulotnos¢ tgczacych
ich uczu¢ — cho¢ przyczyny ich rozstania nie zostajg wyjasnione, mozna przypuszczac, ze
narcystyczne pobudki odgrywaja tu istotng role. Skupieni na realizacji wtasnych potrzeb mat-
zonkowie nie potrafig wszak odnalez¢ sie w relacji wyzbytej wzajemnosci. Pomiedzy Ivanem,
jego zong i synem nie toczy sie dialog® — ich stosunki sg w istocie sprowadzone do wydawania

4 Mezczyznie potrzebny jest akt urodzenia, poniewaz nie posiada dokumentéw niezbednych do
ubezpieczenia zdrowotnego.

5 Uderzajacym przyktadem adialogicznych relacji sg ,interakcje” pomiedzy Ivankiem a jego ro-
dzicami. Chtopiec ignoruje opiekunéw; najczesciej spedza czas wpatrzony w ekran telefonu lub tabletu,
od ktérego nie sposob go oderwac.
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sobie polecen czy zwracania uwagi. Jako takie nie majg szans na przetrwanie, nikngc w sieci
codziennych rytuatéw. Te pozwalajg utrzymywac poszczegdlnym cztonkom rodziny pozorna
bliskos¢ gingcg pod naporem ciggtych urazow i resentymentéw.

Kobieta na dachu, czyli o wstydzie
schowanym za maska rytuatéw

Podobnie, cho¢ o wiele tragiczniej, prezentuje sie sytuacja Mirki — gtownej bohaterki
filmu Kobieta na dachu Anny Jadowskiej. Rytualne zachowania sprawiajg, ze w zyciu kobiety
brakuje miejsca na wzajemnos¢ i emocje. Pochtonieta codziennymi rytuatami i praca bo-
haterka nie ma sie komu zwierzy¢ z przerastajgcych jg probleméw — kobieta ma ogromne
dtugi, ktdére zaciggneta, by pomadc swojej rodzinie. Tym, co jg naprawde przerasta i wyniszcza
psychicznie, nie sg jednak opiewajgce na ponad sto tysiecy zobowigzania, lecz wstyd. Ten,
jak wyjasnia Silvan Tomkins (2016, s. 163), ,jest afektem ponizenia, porazki, przewinienia
i alienacji”, ktéry ,uderza najgtebiej w serce cztowieka” (Tomkins, 2016, s. 163). W tym miej-
scu postaram sie pokazac, w jaki sposob rytuat blokuje ekspresje wstydu, doprowadzajgc do
kryzysu rodziny i podmiotowosci w ogdle.

Zmuszona do kanalizowania zaréwno wstydu, jak i wszelkich przejawéw emocjonalno-
$ci bohaterka doswiadcza stanow depresyjnych i chwyta sie desperackich krokow. Najpierw
dokonuje nieudanej, karykaturalnej proby napadu na bank, a p6zniej decyduje sie popetnic
samobojstwo, wyskakujgc przez okno. Dziatania Mirki wbrew pozorom nie pozwalajg wyrwac
sie kobiecie z zakletego kregu rytuatéw. Julek — jej magz — zamiast wspiera¢ zone, obarcza
ja wing za zaistniata sytuacje. Mirka nie moze tez liczy¢ na wsparcie syna — jego zaintereso-
wanie matka jest tylko pozorne. Chociaz Mariusz stara sig broni¢ Mirke przed awanturami ze
strony swojego ojca i okazuje jej pobtazliwos¢, ostatecznie wykazuje sie catkowitym brakiem
zrozumienia dla jej probleméw. W momencie, gdy rodzina znajduje sie w kryzysie, Mariusz
wyjezdza do Anglii, zostawiajgc swoich rodzicow na pastwe losu.

Mysle, ze tym, co sprawia, ze rytuat tak skutecznie determinuje dziatanie postaci, eska-
lujgc kryzys rodziny, jest jego zarazem absolutny i ambiwalentny wymiar. Bohaterowie, z jednej
strony, traktuja rytualne dziatania niczym cos bezdyskusyjnego, a z drugiej — korzystajg z do-
brodziejstwa jego dwuznacznosci. Dobrze uwidacznia to scena, w ktérej do mieszkania Miry
przychodzi policja — komisarz zjawia sie u niej niedtugo po tym, jak dokonata napadu na bank.
Przypomne, ze kobieta weszta do banku i w nieSmiaty sposéb zazgdata od kasjerki pieniedzy.
Taw pierwszej chwili uznata, ze Mira zartuje. Dopiero wyciggniecie przez Napieralska kuchen-
nego noza wzbudzito w pracownicy niepokdj i sktonito jg do zadzwonienia na policje — Mirka
na wiesc¢ o policji w panice uciekta z miejsca zdarzenia i udata sieg, jak gdyby nigdy nic, do pracy.

Pojawienie sie policji w mieszkaniu Napieralskich wpedza w konsternacje zaréwno
meza gtdwnej bohaterki, jak i jej syna. Zdziwienie bohaterow poteguje dodatkowo milczenie
kobiety — postawiona w niekomfortowej sytuacji Mirka nie ttumaczy sie przed rodzing ze swo-
jej winy ani nie prosi jej o pomoc. Zachowanie Napieralskiej motywuje wytgcznie pragnienie
ucieczki przed wstydem. Ten skompromitowatby jg w oczach rodziny, wystawiajgc na pastwe
karzacych spojrzen najblizszych. Jak ttumaczy Sara Ahmed (2016, s. 196):

kiedy czuje wstyd, z pewnoscig zrobitam cos, z czym czuje sie Zle. Kiedy ciato zostaje zawsty-
dzone, wydaje sie trawione negacjg, ktérg odczuwa (samonegacja). Wstyd odciska sie na skérze
jako nacisk podmiotu ,przeciwko sobie”. Owo odczucie negacji, ktére podmiot odbiera jako znak
swojego btedu, jest zwykle doswiadczane w obliczu drugiej istoty.



Pojawienie sie policji implikuje potrzebe odtworzenia rytuatow majacych chronic¢ przed
konfrontacjg z tym, co wzbudza lek i wstyd wtasnie. Gdy Mirka zwraca sie do policjantéw
z prosba o przeprowadzenie z nig rozmowy na zewnatrz (ta pozwolitaby jej unikng¢ upoko-
rzenia ze strony najblizszych), Julek strofuje zone w stowach — ,Dlaczego zaraz na zewnatrz?
Zréb panom kawe” (Jadowska, 2022). Mezczyzna nie liczy sie wiec zkomfortem zony, przypi-
sujac pierwszoplanowa role rytuatowi goscinnosci. Rowniez Mirka usituje praktykowac rytuat,
by unikng¢ demaskaciji zawstydzonego ,ja”". Nie wyjasnia swojego postepowania najblizszym,
nie przyznaje sie do winy — zamiast tego zapewnia syna, ze zaraz zrobi mu $niadanie: ,Za-
mknij drzwi, dobrze? Zaraz ci zrobie $niadanie” — moéwi do wychylajgcego sie ze swojego
pokoju Mariusza. Dla wracajgcej z nocnego i meczgcego dyzuru potoznej wazniejsze od kon-
sekwencji karnych, wynikajgcych z popetnionego przestepstwa, okazuje sie przygotowanie
positku dorostemu synowi. Ta na wskros paradoksalna sytuacja dobitnie pokazuje, jakg moc
ma w sobie gteboko zinternalizowana potrzeba odgrywania okreslonych rytuatéw. To one
okazujg sie deska ratunku dla doswiadczajgcego samonegacji podmiotu — dajg namiastke
bliskosci mimo swiadomosci rychtego napietnowania i odrzucenia.

Ambiwalentnos¢ rytuatu polega na byciu w stanie in-between — pomiedzy przynalez-
noscig do rodziny a wykluczeniem z powodu ztamania prawa. Rytuat jakby odwleka moment
kary, przypominajac jednoczesnie o jej nieuchronnosci. Doskonale pokazuja to pierwsze sce-
ny filmu — najpierw widzimy na nich Mirke zajetg codziennymi rytuatami (palenie papierosa,
rozwieszanie prania), a pozniej $ledzimy wraz z powolnymi ruchami kamery, jak wychodzi na
dach z zamiarem odebrania sobie zycia. Zblizenie na stopy bohaterki dotykajgce parapetu,
dzwiek przyspieszonego oddechu, odgtosy przypominajace ptacz badz jek i wreszcie eska-
lujgca niepokdj muzyka demaskujg przerazenie bohaterki niepotrafigcej poradzi¢ sobie ze
stygmatyzujgcym wymiarem wstydu.

Chociaz rytuaty pozwalajg reanimowac podmiotowi nadwatlony wizerunek, na dtuzsza
mete okazujg sie ciezarem nie do zniesienia, poniewaz nie pozwalajg mu uzyskac wolnosci od
bolesnego afektu. Bohaterka jest zawstydzona swoim czynem do tego stopnia, Ze nie potrafi
o nim méwi¢ podczas policyjnych zeznan. Czuje sie zrozpaczona i wyznaje, ze znajduje sie
w stanie przeddepresyjnym. Mirka za wszelkg cene pragnie uratowaé swoj wizerunek przed
gardzacg oceng najblizszych. Nie chce, by jej maz dowiedziat sie o popetnionym przez nig
czynie. Boi sig, ze to, co wstydliwe, ujrzy $wiatto dzienne. Jak ttumaczy Ahmed (2016, s. 196),
,wstyd odczuwa sie jako odstoniecie — inny widzi, co ztego i wstydliwego zrobitam — zaktada
jednak réwniez probe skrycia sig, ktéra wymaga od podmiotu odwrotu od Swiata do wewnatrz”.
Jarzmo wstydu sprawia, ze bohaterka zaraz po wyjsciu z komisariatu ucieka przed najbliz-
szymi na dziatke. Kobieta jest przekonana, ze nie znajdzie zrozumienia ze strony najblizszych.
Nie myli sie. Gdy Mirka przyznaje sie Julkowi, ze napadta na bank z kuchennym nozem, ten
stwierdza: Ty sie, kobieto, powinnas leczy¢[...]. Ciebie zupetnie pojebato”, demonstrujgc swojg
ignorancje wzgledem problemoéw zony.

Tym, co nie daje spac¢ Julkowi, sg pietnujgce spojrzenia ludzi z osiedla, tym, co nie daje
spokoju Mirce, jest grozba braku akceptacji ze strony mezai syna. To wtasnie w imie komfortu
obydwu mezczyzn Napieralska pieczotowicie odgrywa codzienne rytuaty, ukrywajac przez
dtugi czas prawde o swoich problemach. Godzaca sie na meskg dominacje’ Mirka petni role
kobiety, ktérej miejsce jest w kuchni i ktéra nie ma prawa przebi¢ sie ze swoim zdaniem przez
mur patriarchalnej kultury. Poczucie odrzucenia przez Julka sprawia jednak, ze w bohaterce
cos peka. Strofowana przez meza kobieta decyduje sie na Smiaty gest negacji wstydu. Mirka

5 Wszystkie cytaty podaje za Jadowska, 2022.
7 Meska dominacja to tytut ksigzki Pierre'a Bourdieu (2004), do ktérej odwotuje sie w kolejnych
akapitach.
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rozbiera sie do naga, ktadzie sie przy Julku (mimo ze przez wiele lat spali osobno) i zaczyna
go catowac. Nagosc¢ kobiety jest znaczgca — wyraza nie tylko pragnienie bliskosci, wsparcia
i akceptacji ze strony meza, lecz takze potrzebe odbudowania rodzinnej wspdlnoty pogrgzonej
w kryzysie z powodu bolesnego doswiadczenia wstydu wtasnie. Jako taka nagos$¢ oSmiesza
pielegnowane rytuaty, wprowadza element banalnosci do rzeczywistosci zdeterminowanej
przez okreslone zwyczaje i praktyki. Jak ttumaczy autor Sposobdw widzenia, ,w chwili, gdy
po raz pierwszy postrzegamy nagos¢, pojawia sie element banalnosci, ktéry istnieje tylko
dlatego, ze go potrzebujemy. Az do tego momentu inni byli mniej lub bardziej tajemniczy”
(Berger, 2008, s. 59). Nagos¢ w przypadku Mirki zapowiada wyznanie winy, ktéra nie dawa-
ta jej spokoju. Szukajgca bliskosci z Julkiem kobieta przyznaje sie mezowi do zaciggniecia
olbrzymich dtugéw. Mirka liczy, ze partner jg wystucha i pomoze poradzi¢ sobie z niezwykle
trudna dla niej sytuacja. Julek ani jednak mysli o wsparciu zony; najpierw wytyka jej, ze jest
rozneglizowana, zwracajac sie do niej stowami: ,Po nocy nago po mieszkaniu chodzisz? Jakby
to Mariusz zobaczyt...", a pézniej wychodzi do innego pokoju, by unikngc¢ trudu rozmowy ze
zrozpaczong kobieta: ,Ja tego nie moge stuchaé. Ja ide rano na pigtg do pracy” — oznajmia.

Podobnie jak Mirka, Julek zmaga sie z lekiem przed byciem zawstydzonym — przed
karg wstydu®. To wtasnie grozba wstydu sprawia, ze mezczyzna jest odarty z empatii — Ju-
lek obsesyjnie mysli wytgcznie o tym, co ludzie powiedzg na jego temat. W konsekwencji
nie zdaje sobie zupetnie sprawy z cierpien doswiadczanych przez trawiong wstydem Mirke.
Ocena bliskich czy sgsiadow zdaje sie wazniejsza. Ewa Kossowska i Anna Gomoéta (2017,
s. 11) ttumacza w nastepujacy sposob regulatywy wymiar wstydu, bolesnie doswiadczane-
go przez bohaterow: ,Wstyd wtedy ma moc sprawczg, gdy jest zinterioryzowany, a cztowiek,
ktory go odczuwa, nie wyobraza sobie zycia poza wspolnotg kontrolujgcg i oceniajgca jego
postepowanie”. Mirka uswiadomiwszy sobie, ze nie moze w zaden sposdb liczy¢ na najbliz-
szych, pada ofiarg afektu, z ktérym zazarcie walczyta. Kobieta skacze z okna, dajgc wyraz
catkowitej bezsilnosci. Mirka nie ponosi dotkliwych obrazen fizycznych, trafia natomiast na
oddziat szpitala psychiatrycznego. Wbrew pozorom jej desperacki krok nie przynosi popra-
wy rodzinnych relacji — odwiedzajacy ja w szpitalu maz, zamiast zatroszczyc¢ sie o zong, robi
Mirce awanture z powodu zaciggnietych przez nig dtugéw, a nastepnie stwierdza: ,Ona sobie
tutaj odpoczywa, a nas zostawita z catym tym bajzlem”.

Pomimo usilnych staran Mirce nie udaje sie przetamac ani meskiej dominacji, ani kre-
pujacych rytuatéw. Wszelkie préby konfrontacji ze staboscig i uczuciami zostajg odrzucone
zaréwno przez Julka, jak i Mariusza. Zapalczywos¢ bohateréw, ktorzy nie dopuszczajg do
siebie mozliwos¢ bycia zawstydzonym przez btedy kobiety, wynika z leku przed utratg wtadzy.
Te legitymizujg codzienne rytuatu wyrazajgce zgode na bycie podporzadkowanym meskiemu
spojrzeniu. Miejscem Mirki w mieszkaniu jest de facto kuchnia — kobieta zdaje sie odtwarzaé
role stereotypowej pani domu, kitérej gtdwnym zadaniem jest przygotowywanie positkéw,
wieszanie prania, prasowanie, robienie zakupdw i — co najwazniejsze — troska o komfort
meza i syna. Warto zauwazy¢, ze bohaterowie nie okazujg sobie uczu¢ — kobieta $pi nawet
w innym pokoju, by nie obudzi¢ meza w momencie wychodzenia do pracy. Codziennos¢ Mirki
buduje wiec, z jednej strony, ciezka i odpowiedzialna praca potoznej, a z drugiej — rytuaty wy-
razajgce podporzadkowanie meskiej wtadzy i wygodzie. O sile meskiego porzadku decyduje,
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8 Karze wstydu poswieca swojg uwage Martha Nussbaum w teks$cie Kara wstydu: godnos¢ i nar-
cystyczny gniew. Autorka, rekonstruujgc mysl Dana Kahana, uwypukla stygmatyzujgcy wymiar tego
afektu: ,Kara wstydu ma szczegdlng moc. Publiczne upokorzenie jest jednoznacznym orzeczeniem;
winny nie moze sie ukry¢ — jego przewinienie zostaje wystawione na spojrzenia innych. W tym sensie
nawet wiezienie, cho¢ mocno upokarzajgce, zdaje sie zbyt anonimowe: wiezien znajduje sie gdzie$ da-
leko, za zamknietymi drzwiami, zamiast na widoku publicznym” (2016, s. 174-175).



z jednej strony, nie$wiadome artykutowanie ulegtosci (Mirka woli §mier¢ od wyrzucenia poza
ramy rzadzonej przez mezczyzn rodziny), a z drugiej — przeswiadczenie o naturalnosci me-
skiej dominacji wtasnie. Jak wyjasnia Pierre Bourdieu (2016, s. 18), ,sita meskiego porzadku
wynika z tego, ze obchodzi sie on bez uzasadnienia: androcentryzm narzuca sie jako neutral-
ny i niewymagajgcy dyskursywnej legitymizacji. Porzadek spoteczny jest bowiem olbrzymiag
maching symboliczng wprowadzajgca w zycie i zatwierdzajgcg meskg dominacje, na ktérej
on sam jest oparty”.

Mirka jest nieustannie rozliczana przez mezczyzn — symbolizujgcych straznikéow do-
minujgcego porzadku. Ci jednak odbierajg jej prawo gtosu®, skazujgc na ulegtos$é. Bourdieu
opisuje nastepujgco sytuacje deprecjonowania kobiecosci: ,Kobiety moga stac sie jedynie
tym, kim sg, co stanowi — w ich wtasnych oczach — potwierdzenie naturalnego powotania do
tego, co niskie, niewazne, mate, powierzchowne. Sg wiec skazane na potwierdzanie, w kazdym
prawie momencie, pozoréw naturalnego fundamentu umniejszonej tozsamosci, ktéra jestim
spotecznie przypisana”. Mirka nie moze stanowi¢ o samej sobie — nie ma nawet prawa przy-
znac sie do wstydliwego btedu, poniewaz wie, ze zostanie zdyskredytowana. Jej gtdwnym
zadaniem pozostaje desperackie szukanie wybaczenia w oczach najblizszych, obnazajgce
kruche fundamenty kobiecosci. Ta ma znaczenie tylko wtedy, gdy sprzyja meskim interesom
i nie naraza androcentrycznej kultury na wstyd.

Miedzy fasadowg komunikacjg a kryzysem — wnioski

Chociaz zakonczenie filmu Jadowskiej nie przynosi rozwigzania rytualnego impasu
reprodukujgcego nieréwnosci, daje nadzieje na przebudzenie uczué. Gdy Julek pyta Mirke:
,Czego ci w tym szpitalu do gtowy naktadli?”, kobieta odpowiada: ,No... ze... jak czegos potrze-
buje, powinnam to moéwic¢". Stowa te demaskujg niestabilnos¢ meskiego porzadku opartego
na rytualnej pres;ji i zakazie wyrazania uczu¢ swiadczacych o stabosci podmiotu. Jako taki
film implikuje mozliwos¢ przetamania meskiej hegemonii —w oczach krytykéw zawiera wrecz
potencjat, ktéory moga wykorzystac¢ sami odbiorcy, zwtaszcza kobiety poruszone losem Mirki.
Jeden zrecenzentdw nastepujgco ttumaczy sprawczg moc Kobiety na dachu: ,Cho¢ Jadowska
absolutnie nie daje tu zadnych rad ani nie prezentuje swojej bohaterki jako ponownie rozkwi-
tajgcego kwiatu (klasyka — zmiana fryzury, zostawienie ztego meza, nowe, satysfakcjonujgce
zajecie), wierze, ze ten film moze poméc wielu ludziom, zwtaszcza kobietom, odnalez¢ iskre,
ktdéra zapoczatkuje zmiane” (Barzowski, 2021). Sita filmu w ujeciu krytyka jest ptyngca z niego
szczeros¢ — to wtasnie pokazana bez ogrodek sytuacja rodzinna bohaterki wyzwala potrzebe
zmiany zaistniatego porzadku. Jak przekonuje Barzowski (2021):

Gtéwna bohaterka leci w dét i nic juz tego nie zatrzyma. Ona sama moze co najwyzej upas¢ tak,
aby rany byty jak najmniejsze. | o to wtasnie w tym chodzi. W jednej ze scen Mirka pyta meza:
~Jestesmy starzy, nie wiemy, ile nam zostato. Tak chcesz przezy¢ te ostatnie lata?”. Gdzies tam tli
sie nadzieja, ze nastgpi zmiana. Ze jesli kobieta bedzie czego$ chciata, jesli bedzie jg co$ trapito,
wyraznie o tym powie. Tylko tyle i az. Czy to sie uda? A moze samobdjcze mysli beda gtosniejsze?
Nie dostaniemy tu zadnych jasnych odpowiedzi. Zycie takie nie jest i taki nie jest tez ten film. Do-
stajemy szczeros¢.

° W tym kontekscie znaczace sa te sceny filmu, w ktérych bohaterka, pomimo ze prébuje méwié
o swoich uczuciach i problemach, nie zostaje wystuchana.
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Omoéwione przeze mnie filmy niewatpliwie diagnozujg przyczyny kryzysu rodziny wy-
wotanego, z jednej strony, przywigzaniem do rytuatu, a z drugiej — narcyzmem i naturalizacja
meskiej hegemonii. Zaréwno w przypadku Kobiety z lodu, jak i Kobiety na dachu problemem
jest wszak fasadowa komunikacja bohateréw, ktérym obca jest idea aktywnego stuchania
i kompromisu. Jak ttumaczy Thomas Gordon, (2017, s. 75) ,proces komunikacji rozpoczyna
sie z chwilg, gdy jeden cztowiek moéwi do drugiego, poniewaz odczuwa takg potrzebe — cos sie
w nim dokonywa. Cztowiek zyje swym zyciem, jak gdyby w putapce wtasnego »ja«, w powto-
ce swej skory. Rozmowa jest préobg zakomunikowania swiatu zewnetrznemu tego, co dzieje
sie w naszym wnetrzu”. Tym, co stanowi spoiwo budujgce dobre relacje z innymi ludzmi, jest
aktywne stuchanie. W ujeciu Gordona (2017, s. 102) aktywne stuchanie ,roztadowuje napie-
cie i przynosi oczyszczenie”, pozwala oswoic¢ sie z uczuciami, jak rowniez ,sprzyja dalszej
komunikaciji interpersonalnej”. W analizowanych przeze mnie filmach mamy tymczasem do
czynienia ze zgota odmiennym procesem. Negatywne afekty kumulujg sie w bohaterach z po-
wodu braku umiejetnosci nawigzania empatycznej relacji, w ramach ktérej mogliby otwarcie
mowié o tym, co sprawia im bdl i nie pozwala normalnie funkcjonowac.

Odruchy szczerosci zilustrowane w scenach koncowych Kobiety na dachu sygnalizu-
ja potrzebe (nadzieje) porzucenia rytualnego gorsetu. Pokazuja, ze praktykowanie rytuatéw
i strategia ataku sg drogg prowadzgcg donikad. Sprowadzone do rangi automatycznie po-
wtarzanego zachowania rytuaty wytracajg wszak swéj afektywny potencjat, stajgc sie nie
tylko przeszkodg w rozwijaniu relacji, lecz rowniez zgubnym narzedziem opresji w rekach
narcystycznej kultury przedktadajgcej dorazne interesy jednostek ponad szczescie ogotu.
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Streszczenie

Celem artykutu jest przesledzenie wzywan, z ktérymi mierzg sie przedstawiciele drugiego poko-
lenia migrantéw przedstawieni w filmie Chinki w rezyserii Arantxy Echevarrii. Omawiana produkcja, cho¢
opowiada historie os6b nalezacych do chiriskiej diaspory w Hiszpanii, zawiera liczne elementy ukazujgce
uniwersalne doswiadczenia mtodych os6b dorastajgcych w rodzinach migranckich. W niniejszym opraco-
waniu zostaty one poddane analizie w odniesieniu do badan na temat zjawisk towarzyszacych tego rodza-
ju doswiadczeniom, takim jak miedzy innymi konflikty tozsamos$ciowe, language brokering, parentyfikacja
oraz hybrydyzacja kulturowa.
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Abstract

The aim of the article is to discuss the challenges faced by second-generation migrant represent-
atives portrayed in the film Chinas directed by Arantxa Echevarria. Although the discussed film tells the
story of individuals belonging to the Chinese diaspora in Spain, it includes numerous elements showcas-
ing universal experiences of young people growing up in migrant families. In this study, these elements
have been analyzed in relation to the research on phenomena accompanying such experiences, such as
identity conflicts, language brokering, parentification, and cultural hybridization.
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Caty swiat w chinskim markecie — uwagi wstepne

Drugie pokolenie migrantéw to grupa szczeg6lna, zwtaszcza w przypadku migracji cha-
rakteryzujacej sie duzym dystansem geograficznym, kulturowym oraz jezykowym. Osoby
majgce takie doswiadczenie mierzg sie nierzadko ze ztozonymi trudnosciami tozsamosciowy-
mi i adaptacyjnymi oraz z konsekwencjami stresu mniejszosciowego. Ten wazny spotecznie
temat zostat ukazany w dramacie Chinki (Chinas), ktéry na ekrany hiszpanskich kin trafit
w 2023 roku. Baskijska rezyserka i producentka filmowa Arantxa Echevarria Carcedo po raz
kolejny w swojej tworczosci podjeta sie tematu doswiadczen oséb nalezgcych do mniejszosci,
tym razem wybierajgc na swoich bohateréw spotecznosé chinska zamieszkujgca w Madrycie.
Opowiada historie trzech dziewczat chifiskiego pochodzenia — dwéch uczennic szkoty podsta-
wowej oraz licealistki. Akcja rozgrywa sie w dzielnicy Usera, madryckim china town, w ktérym
rezyduje duzy odsetek trzydziestopieciotysiecznej stotecznej spotecznosci chifskiej (Delga-
do, 2024), przy czym znaczna cze$¢ wydarzen ma miejsce w specyficznej przestrzeni, jaka jest
un bazar chino. Okreslany potocznie jako un chino, dostownie ,chinczyk”, to samoobstugowy
sklep wielobranzowy o stosunkowo duzej powierzchni, ktérego asortyment jest bardzo zréz-
nicowany i atrakcyjny cenowo. Tego rodzaju lokali ustugowych jest wiele zaréwno w Hiszpanii,
jakiwwieluinnych krajach i, co charakterystyczne, ich oferta oraz sposéb funkcjonowania sa
do siebie bardzo zblizone — mozna powiedzieé, ze ,chinski market” pozostaje ,chinski” bez
wzgledu na to, w jakim kraju jest umiejscowiony i kim sg jego klienci. Z tego oraz jeszcze kilku
powodow, ktére przedstawie w dalszej czesci pracy, omawiang produkcje traktowac bede nie
jako obraz odzwierciadlajgcy zjawiska typowe dla hiszpanskiego lub chifskiego kontekstu
migracyjno-miedzykulturowego, lecz opowies$¢ uniwersalng przedstawiajgca zjawiska o wy-
miarze ponadnarodowym i globalnym.

Historie przedstawiong w Chinkach zamierzam przeanalizowaé¢ w odniesieniu do wy-
nikdw badan nad cechami dystynktywnymi osoéb, ktére mozna okresli¢ jako drugie pokolenie
migrantow. Pojecie to jest mato precyzyjne — wszak odnosi sie do jednostek, ktére czesto nie
sg migrantami sensu stricto — i sprawia pewne trudnosci definicyjne. Wedtug jednej z najpopu-
larniejszych definicji przedstawiciele drugiego pokolenia migrantéw to osoby urodzone poza
krajem pochodzenia swoich rodzicow lub takie, ktére wyemigrowaty wraz z rodzicami przed
osiggnieciem 12 roku zycia (Portes, Aparicio, 2013, s. 1). W niektdrych typologiach wyréznia
sie dodatkowe podtypy miedzy innymi w zaleznosci od tego, czy oboje rodzice sg migranta-
mi, czy tylko jeden z nich (zob. Nibbs, Brettel, 2016, s. 3—4). W zasadzie chodzi jednak przede
wszystkim o spetnienie dwoch kryteriéw: dorastania w otoczeniu kulturowym innym niz to,
w ktérym socjalizowani byli rodzice, oraz posiadania rodzica, ktérego sytuacja migracyjna
moze by¢ powodem rozmaitych wyzwan zwigzanych miedzy innymi ze statusem spotecznym
oraz poczuciem przynaleznosci etnicznej. W Chinkach przedstawiona jest historia siostr, ktére
mimo ze urodzity sie w Hiszpanii, majg odmienne doswiadczenie zyciowe: starsza do szdste-
go roku zycia byta wychowywana przez dziadkéw w Chinach i dopiero p6zniej zamieszkata
z rodzicami w Madrycie, mtodsza natomiast cate zycie spedzita w Hiszpanii.

Badania dotyczace problematyki drugiego pokolenia migrantow rozwijajg sie intensyw-
nie od lat dziewigédziesigtych XX wieku i z oczywistych wzgledéw obejmujg przede wszystkim
spotecznosci zamieszkujgce w krajach majgcych bogatg tradycje imigracyjna (takich jak
miedzy innymi Stany Zjednoczone i Kanada, a w kontekscie europejskim — Niemcy, Wielka
Brytania, Niderlandy i Francja; tgcznie w tych krajach mieszka blisko potowa wszystkich os6b
rezydujgcych w Unii Europejskiej poza swoim krajem pochodzenia) (Alba, Foner, 2015, s. 4)
oraz dotyczg gtownie kwestii tozsamosciowych, dyskryminacyjnych, integracyjnych lub asy-
milacyjnych, a takze kontekstu edukacyjnego.



Jezeli zas chodzi o sama diaspore chinska w Hiszpanii, to przyznac nalezy, ze jest ona
dobrze zbadana. Dostepne sg opracowania miedzy innymi na temat ogélnej charakterystyki
tej grupy (Arjona, 2013; Saiz Lépez, 2004), stopnia zintegrowania tej spotecznosci ze spote-
czenstwem przyjmujgcym (Li, Du, 2023), sytuacji Chinek w Hiszpanii (Saiz Lopez, 2012) czy
drugiego pokolenia Chificzykéw (He, 2016). Cho¢ Chinki niewatpliwie ukazujg nawigzania do
waznych kwestii zwigzanych z funkcjonowaniem spoteczenstwa wielokulturowego w Hisz-
panii, niniejsza analiza ma w zamierzeniu dotyczy¢ kontekstu drugiego pokolenia migrantéw
w ogodle i bedzie sie opiera¢ na metaanalizie badan dotyczgcych osob wpisujgcych sie wta-
$nie w te kategorie.

Moja siostra jest jak banan — o konfliktach tozsamosciowych

Jak wyjasnia Renata Suchocka, identyfikacje etniczno-narodowe ,sg wspotczesnie
coraz czesciej rezultatem swiadomych wyboréw jednostek, ich konfrontacji ze standardami
kulturowymi i wartosciami przekazywanymi przez grupy odniesienia” (2017, s. 7), a kazda
identyfikacja zawiera pewien emocjonalny i wartos$ciujacy tadunek odnoszgacy sie do danej
grupy. W przypadku drugiego pokolenia migrantow konstruowanie tozsamosci podlega na
0gotjeszcze bardziej zaawansowanym procesom uptynnienia, hybrydyzaciji i ciggtej negocja-
cji, niz ma to miejsce w przypadku jednostek dorastajgcych w tym samym otoczeniu co ich
opiekunowie (Probyn, 1996; Reed Danahay, Brettell, 2008; Crul, Schneider, 2010).

W Chinkach znalez¢ mozna wiele przyktadow wyzwan zwigzanych z poczuciem przy-
naleznosci, z ktérymi zmagaja sie gtowne bohaterki. W niniejszym opracowaniu zamierzam
skoncentrowac sie na doswiadczeniach dwoch z nich — dziewieciolatki i siedemnastolatki,
corek wtascicieli chinskiego marketu, ktorych role odegraty kolejno Xinyi Ye oraz Shiman Yang.
Siostry uczeszczajg do publicznej szkoty i przyjaznia sie zosobami pochodzenia hiszpanskie-
go, a ich codzienne interakcje z Chinczykami ograniczajg sie do rodzicow (w ich role wcielili
sie Yeju Ji i Qingfei Zhu) oraz posrednio babci i ciotek z Chin, z ktérymi ich matka prowadzi
rozmowy wideo podczas pracy w sklepie.

Fot. 1. Matka Lucii i Claudii podczas rozmowy video ze swojg matka
Zrédto: https://www.justwatch.com/es/pelicula/chinas.

0 ich stabym poczuciu zwigzku z kulturg pochodzenia ich rodzicéw $wiadczy dobrze
wyeksponowana w filmie kwestia ich stosunku do wtasnych imion. Starsza z nich, Rou, przed-

stawia sie jako Claudia, a mtodsza Yun — jako Lucia, rezygnujac w ten sposéb z imion chifskich
narzecz hiszpanskich. Ich wybér jest respektowany przez szkolnych kolegéw oraz nauczycieli,
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atakze, coistotne, w ten sposdb zwracaja sie do siebie nawzajem. Ich preferencja nie spotyka
sie jednak z aprobatg pozostatych cztonkéw rodziny — w jednej ze scen ich matka opowiada
swojej matce o, jak mozna wywnioskowac z jej tonu, fanaberii jej corki, ktéra ,kaze sie nazywaé
Claudig, aja nawet nie potrafie tego wymaéwicé"". Nie ulega watpliwosci, ze imie jest znaczagcym
nosnikiem tozsamosci, a dgzenie do jego zmiany stanowi odzwierciedlenie indywidualnych
decyzji w zakresie wtasnej identyfikacji przy jednoczesnej niezgodzie na przypisane wczesniej
elementy tozsamosci.

Migranci drugiego pokolenia niejednokrotnie odczuwajg dysonans pomiedzy waga,
jaka w wielu kulturach przywigzuje sie do nadawanego imienia (jego znaczenia, symboliki,
religijnych odniesien itp.), a tym, jakie ma ono konotacje w spoteczenstwie, w ktérym zyjg
(na przyktad, czy jest powodem do zartéw, czy jest trudne do wymaowienia) (Shariff, 2008,
s. 460-461). Farha Shariff w artykule poruszajgcym te kwestie na przyktadzie kanadyjskiej
mtodziezy indyjskiego pochodzenia odwotuje sie do teorii tozsamosci Jaquesa Lacana oraz
Slavoja Zizka, stwierdzajac:

Decyzja o zmianie naszego imienia jest w istocie naszym wysitkiem, aby przypominac¢ nasze Ja lub
ego-idealne: osobe, ktéra méwi bez akcentu, ktéra nie pachnie indyjsko, ktéra nie zachowuije sie jak
Hindus. W ten sposéb ostatecznie odrzucamy symboliczny porzadek kultury potudniowoazjatyc-
kiej (Shariff, 2008, s. 461).

Nalezy przypuszczac, ze podobne motywy kierowaty postepowaniem Lucii oraz Claudii.
Swiadczy o tym ponadto ich stosunek do jezyka chiriskiego — postuguja sie nim wytgcznie
podczas rozmow z rodzicami, a miedzy sobg porozumiewajg sie po hiszpansku.

Konstruowanie tozsamosci nie jest, rzecz jasna, procesem odbywajgcym sie w prozni.
Bohaterki ze zrozumiatych wzgledéw majg wyraznie wieksze poczucie przynaleznosci do
kultury hiszpanskiej niz chinskiej — wszak to w Hiszpanii spedzity cate zycie (Lucia) lub jego
znaczgcy wiekszos$¢ (Claudia), jednak przez spoteczenstwo sg postrzegane witasnie jako
tytutowe Chinki. W jednej z poczatkowych scen Claudia odprowadza do szkoty siostre oraz
jej najlepszg przyjaciotke Susane, jak mozna mniemac, rodowitg Hiszpanke. Gdy mija grupe
znajomych, jeden z nastolatkéw nazywa jg chinita (Chineczka), a drugi — banana. Gdy dziew-
czynki odtgczaja sie od Claudii, Susana pyta Lucie o to, dlaczego jej siostra zostata nazwana
,bananem”, i otrzymuje nastepujacag odpowiedz: ,To dlatego, ze jest z6tta na zewnatrz i biata
w srodku”.

Fot. 2. Susana, Lucia i Claudia w drodze do szkoty

Zrédto: https://www.justwatch.com/es/pelicula/chinas.
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W innej scenie podczas rodzinnej kolacji Claudia wyrzuca rodzicom ich brak reakc;ji,
gdy na ulicy przechodnie nazywali jg ,Chineczka”, a w momencie najwiekszego wzburzenia
wyznaje: ,Ja bytam szczesliwa w Chinach, ale w wieku szesciu lat zmusiliscie mnie do przy-
jazdu do Hiszpanii. Nie znatam hiszpanskiego i nie znatam tez was. Nikt nie zapytat mnie
o zdanie. [...] Czy ja was o to prositam, zeby$cie mnie sprowadzili do Hiszpanii?”. Jest to tym
bardziej interesujgce, ze chwile wczesniej w tej samej rozmowie nazywa samag siebie Hisz-
panka. Rozterki tozsamosciowe sg znacznie bardziej eksponowane w przypadku Claudii niz
Lucii, ktora z uwagi na swoj wiek wydaje sie w niewielkim stopniu Swiadoma odmiennosci od
wiekszosci hiszpanskiego spoteczenstwa. Zapytana przez swojg przyjaciotke, czy ,ona tez
jest bananem, jak jej siostra”, odpowiada: ,nie zastanawiatam sie nad tym”.

Nieuniknione jest w tym kontekscie — a takze w przypadku wielu migrantow drugiej ge-
neracji —uwzglednienie znaczenia zjawiska, ktére w literaturze anglojezycznej okresla sie jako
racialization, czyli kategoryzowanie innych za pomocag odniesien do ,przynaleznoscirasowej”
oraz reprodukowania zwigzanych z nig stereotypowych atrybutéw i uprzedzen. Claudia ma
Swiadomos¢, ze nawet z hiszpanskim imieniem, wyksztatceniem i doskonatg znajomoscia
jezyka bedzie postrzegana jako ,z6tta” i ,Chinka”, a wiec obca, umiejscawiana na drugim bie-
gunie opozycji my-oni, bedgcej podstawg omawianego tutaj zjawiska. Na odrebne omowienie
zastugiwatyby powigzane z nim seksualizacja (a takze hiperseksualizacja) oraz fetyszyzacja
kobiet o rysach kojarzonych z ,azjatyckoscig” czy ,Orientem” (Pires, 2024), ktdrej przejawy
zawarto w analizowanej produkciji.

,Dlaczego musze to wszystko robi¢?” — przejawy parentyfikacji

Parentyfikacja, rozumiana jako mechanizm przyjmowania przez dziecko roli opieku-
na, rodzicéw lub innych cztonkdw rodziny, jest kolejnym typowym komponentem dorastania
w rodzinie migrantéw (Tizmann, 2012). Najprosciej rzecz ujmujac, wystepuje wowczas,
gdy rodzic lub rodzice nie sg w stanie wywigzywac sie ze swoich obowigzkdéw w zakresie
dbania o dobrostan cztonkéw rodziny (na przyktad z powodu ztego stanu zdrowia lub nad-
uzywania szkodliwych substancji), przy czym w kontekscie migracyjnym wigze sie zwykle
ze skutkami ich niewystarczajgcej adaptacji do zycia w nowym otoczeniu kulturowym i spo-
tecznym (Titzmann, 2012, s. 881) przy jednoczesnej szybkiej akulturacji dzieci (Tezler, 2011).
W przypadku drugiego pokolenia migrantéw nierzadko to dzieci majg wiekszy kontakt ze
spoteczenstwem przyjmujgcym — chocby ze wzgledu na obowigzek szkolny — a takze to
one zyskuja petng ptynnos¢ jezykowa oraz inne kompetencje komunikacyjne i spoteczne
potrzebne do funkcjonowania w spoteczenstwie.

Echevarria przedstawia rozmaite przyktady mechanizméw parentyfikacji, ktére sa
udziatem obu siostr. W sportretowanej rodzinie wynikajg one przede wszystkim z niewystar-
czajacej znajomosci jezyka hiszpanskiego opiekunéow — matka postuguje sie nim bardzo
stabo, w zasadzie gtéwnie w stopniu niezbednym do obstugi klientéw w sklepie (podawania
cen, informowania o tym, gdzie mozna znalez¢ dany produkt), natomiast ojciec przez dwie
dekady na emigracji nie opanowat nawet jego podstaw. Echevarria przedstawia zjawisko, ktére
w anglojezycznej literaturze migratologicznej okresla sie jako child language brokering, czyli
nieformalne ttumaczenia dokonywane przez dzieci i mtodziez pomiedzy cztonkiem rodziny
a osobg méwigcg w dominujgcym jezyku. Tego rodzaju sytuacja komunikacyjna powoduje,
ze dziecko moze wptywaé na przekaz oraz modyfikowac jego tresé¢ (McQuillan, Tse, 1995;
Dubchansky, 2014).
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Rola ttumacza wigze sie z koniecznoscig zaangazowania osoby nieletniej w rozmowy,
ktore powinny toczy¢ sie jedynie pomiedzy dorostymi. Lucia towarzyszy swojej matce pod-
czas spotkania z nauczycielkg, mimo ze standardowo wyniki dziecka sg omawiane bez jego
udziatu. Kobieta nie jest w stanie porozumiec sie w jezyku hiszpanskim, a jednoczesnie nie
godzi sie na to, by corka ttumaczyta stowa nauczycielki — jak mozna przypuszczaé, wynika
to z obawy o zafatszowanie niektérych informacji. Gdy po kilku nieudanych prébach poro-
zumienia sie nauczycielka proponuje, ze dla utatwienia przygotuje informacje o postepach
edukacyjnych na pi$mie, Lucia odpowiada: ,Ale moja mama nie potrafi czyta¢ po hiszpansku”.
Co zauwazalne, wszystkie bohaterki tej sceny sg wyraznie skonfundowane i zestresowane,
a cate spotkanie majgce na celu przekazanie pochlebnych uwag na temat swietnych wynikow
Lucii konczy sie fiaskiem.

Fot. 3. Lucia i jej matka podczas spotkania z nauczycielka

Zrédto: https://www.justwatch.com/es/pelicula/chinas.

Language brokering zostat ponadto $wietnie przedstawiony we wspominanej wczesniej
scenie rodzinnej ktotni podczas kolacji. Wzburzona Claudia wstaje od stotu i wyrzuca z sie-
bie po hiszpansku: ,Mam was juz tak strasznie dos¢. Mam juz dos¢ tego jebanego sklepu.
Wszyscy majg normalne zycie, tylko nie ja, tylko ja jestem pieprzong frajerka. Bo mam, kur-
wa, rodzicoéw Chinczykdéw...". Nastolatka opuszcza pomieszczenia, a po chwili ciszy wyraznie
zasmucona matka pyta: ,Yun, co powiedziata twoja siostra?”, na co dziewczynka odpowiada:
,Ze was kocha i ze przeprasza. Wie, ze zachowata sie Zle i idzie do swojego pokoju odrabiaé
lekcje”. Mamy wiec tutaj dobitny przyktad sytuacji, w ktorej dwujezycznosc¢ dziecka daje mu
przewage komunikacyjng nad rodzicem, a jednoczesnie przewaga ta staje sie srodkiem do
tego, by podejmowac prébe zadbania o dobrostan emocjonalny cztonkéw rodziny oraz zata-
godzenia konfliktow.

Obie siostry sg uwiktane w mechanizmy parentyfikacji na wielu poziomach, zaréwno
tych wynikajgcych z problemoéw jezykowych, jak i réznic kulturowych. Claudia pracuje w pro-
wadzonym przez rodzicow sklepie kazdego popotudnia oraz w weekendy, a Lucia spedza tam
czas po szkole, sprzedajgc wtasnorecznie wykonane bransoletki oraz pokazujgc klientom,
gdzie znajduja sie dane produkty. Ze wzgledu na to, ze ich rodzice pracujg od rana do p6znego
wieczora, wykonujg tez liczne prace w domu. Ich matka wyjasnia im, ze ,w kazdej chinskiej
rodzinie tak jest”, mozna jednak przypuszczac, ze obcigzanie dzieci tak licznymi obowigzkami
pozaszkolnymi jest wynikiem nie tylko uwarunkowan kulturowych, lecz réwniez sytuacji migra-
cyjnej oraz ekonomicznej. O przyttoczeniu tg sytuacjg mowi z goryczg Claudia: ,0d dziecka
to ja sie wszystkim zajmuje. To ja chodze do banku, to ja wypetniam dokumenty. Ja chodze
na wywiadowki. | to ja zapisatam Lucie do szkoty. Ja tez jestem jeszcze dzieckiem, dlaczego
musze to wszystko robi¢?”. Wydaje sie, ze bohaterka u progu dorostosci dogtebnie zdaje so-
bie sprawe z tego, jak bardzo jej zycie rézni sie od zycia jej réwnolatkéw — przedstawionych



w filmie jako beztroskich i niezaleznych, spedzajacych czas na imprezach. Warto doda¢, ze
rodzice dziewczat nie tylko wymagajg od nich zaangazowania w prace w sklepie oraz w domu,
lecz takze oczekuja, ze bedg otrzymywaty najwyzsze oceny. Echevarria ukazuje w ten sposob
jeszcze jeden powszechny komponent doswiadczen drugiego pokolenia migrantéw, jakim jest
oczekiwanie, ze dzieki swoim sukcesom edukacyjnym oraz zawodowym stang sie pewnego
rodzaju ucielesnieniem spetnionych aspiracji rodzicow, a takze marzen, ktére towarzyszyty
im podczas podejmowania decyzji o emigracji (Alba, Foner, 2015, s. 177). Mtoda osoba moze
ponadto mierzy¢ sie z poczuciem winy wywotanym przekonaniem, ze to dla niej — czy tez przez
nig — rodzice byli zmuszeni wyemigrowac, a takze czuc¢ sie w obowigzku sptaci¢ ten ,dtug”
(Lo, 2023). W Chinkach rodzice kilkukrotnie przypominajg corkom, ze opuscili Chiny tylko dla
ich dobra, a takze przekonuija je, ze powinny by¢ wdzieczne za to, ze majg szanse sie ksztatcic.

Fot. 4. Lucia pracujgca w sklepie rodzicow

Zrédto: https://www.justwatch.com/es/pelicula/chinas.

Wreszcie zauwazy¢ nalezy, ze w rodzinach migranckich czesto dziecko ma dazy¢ do
Swietnych wynikéw, mimo ze nie moze liczy¢ na wsparcie ze strony opiekundéw. Richard Alba
i Nancy Foner wyjasniaja:

Rodzice zazwyczaj nie sg zaznajomieni z systemem edukacyjnym kraju przyjmujacego i w rezulta-
cie nie sg w stanie skutecznie planowac¢ i wspiera¢ edukacyjnej drogi swoich dzieci. Czesto nie sg
zdolni do skutecznego interweniowania w imieniu swoich dzieci ani do kompensowania w domu
tego, czego dzieci moga nie otrzymywac w szkole. Zazwyczaj nie mogg poméc swoim dzieciom
w odrabianiu lekcji (cho¢ starsze rodzenstwo, jesli odnosi sukcesy w szkole, moze to zrobi¢) ani
tatwo komunikowaé sie z nauczycielami i administracjg szkolng. Mogag nawet nie by¢ w stanie
czyta¢ informacji, ktére szkota wysyta im do domu (Alba, Foner, 2015, s. 176).

Zaleznosci te zostaty ukazane w omawianej produkcji w sposob subtelny i klarowny
jednoczesnie. Coistotne, parentyfikacja nie jest przedstawiona jako wyraz ztej woli dorostych,
lecz raczej skutek rozmaitych trudnosci, z jakimi sie spotykaja.

Trzech Krdli vs Chinski Nowy Rok — hybrydyzacja praktyk
kulturowych

Omodwione dotad wyzwania drugiego pokolenia migrantéw dotyczg wymiaru indy-
widualnego (konstruowanie wtasnej tozsamosci w odniesieniu do najblizszego otoczenia
spotecznego) oraz rodzinnego (zjawisko parentyfikacji). Echevarria prezentuje takze rozterki
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dotyczace kontekstu stricte kulturowego, w tym preferowanych praktyk kulturowych. Kazdy
z tych poziomdéw wzajemnie sie przenika oraz na siebie oddziatuje, warto jednak przyjrze¢
sie blizej temu ostatniemu.

Gdy zblizajg sie 10 urodziny Lucii, dziewczynka pyta matke, czy bedzie mogta urzadzié¢
przyjecie i zaprosi¢ przyjaciot. Kobieta z entuzjazmem opowiada: ,Oczywiscie. Zapros ich do
domu. Ugotuje duzo pysznych rzeczy”, po czym wymienia rézne tradycyjne chinskie dania,
takie jak grillowana wieprzowina oraz urodzinowy makaron (z pewnoscig chodzi o yr mian —
danie symbolizujgce dtugowiecznos¢; zgodnie z tradycjg nitek makaronu sie nie przecina,
poniewaz majg one symbolizowac¢ dtugie zycie). Lucii ta propozycja wyraznie sie nie podoba.
»Moje kolezanki swietujg w wesotym miasteczku albo w Burger Kingu” — moéwi ze smutkiem,
na co matka odpowiada: ,Czy tobie sie wydaje, ze my jesteSmy bogaczami?”, i ucina temat.
Jej ojciec natomiast oburza sie, gdy styszy, jak corka mowi o tym, ze jej znajomym ,nie beda
smakowaty te dziwne rzeczy”. W pdzniejszych scenach mozna zobaczy¢, jak dziewczynka
sporzadza liste gosci, dokonuje obliczen, a nastepnie podkrada drobne monety w sklepie
i stara sie uzbiera¢ pienigdze na swoje wymarzone przyjecie w Burger Kingu.

Ostatecznie jej urodziny odbywajg sie w domu, a zaproszona na nie jest jedynie naj-
blizsza jej Susana. Przyjecie jest wyprawione w stylu chinskim: dziewczynka ma na sobie
w tradycyjny strdj, a matka podaje dania chifskiej kuchni, takie jak smazone kurze tapki. Gdy
Susana prosi o napoj gazowany — standardowy element hiszpanskich positkéw — rodzice Lucii
podaja jej typowa dla ich kultury podgrzang wode, co spotyka sie z jej duzym zaskoczeniem,
podobnie jak koniecznos¢ postugiwania sie pateczkami. Rodzice dziewczynek konsekwentnie
reprodukujg zatem wzorce zaczerpniete ze swojej rodzimej kultury, nie godzac sie nawet na
mate ustepstwa, takie jak podanie sprzedawanej w ich sklepie coca-coli. Podobng postawe
przyjmujg w momencie, gdy Lucia pisze list do Trzech Kréli, ktérzy w Hiszpanii tradycyjnie
przynosza dzieciom bozonarodzeniowe prezenty. Dziewczynce marzy sie lalka z serii Monster
High, na taki sam prezent liczy tez jej przyjaciétka Susana. Podobnie jak w poprzednim roku,
matka nie zamierza ,wystac¢ listu” — a wiec przygotowac corce prezentu — lecz, jak wyjasnia,
podaruje jej cos z okazji Chinskiego Nowego Roku.

Postawa tego rodzaju wynika zapewne z rozmaitych uwarunkowan: niskiego statusu
ekonomicznego, niktego kontaktu ze spoteczenstwem przyjmujgcym oraz checi kultywowania
narodowych tradycji, i wpisuje sie w kategorie strategii akulturacji okreslanej jako separacja.
Zgodnie z typologig Johna Berry’ego migranci wybierajgcy takg strategie w znikomym stopniu
przyjmujg wartosci spoteczenstwa goszczacego, natomiast starajg sie kultywowac obycza-
je i zachowania wtasciwe kulturze ich pochodzenia. Warto zaznaczy¢, ze proces akulturacji
migranta nie zalezy jedynie od jednostkowych wyboréw, lecz w znaczgcym stopniu jest ksztat-
towany przez otoczenie spoteczne (jego stosunek do przybyszoéw, inicjatywy integracyjne,
rozwigzania systemowe itp.) (Berry, 2005).

Konsekwencji odmiennych wyboréw kulturowych i konsumpcyjnych doswiadcza takze
starsza z siostr. Musi uciekac¢ sie do fortelu, by méc braé udziat w imprezach z réwiesnikami
oraz nosi¢ ubrania wtasciwe temu kontekstowi oraz grupie wiekowej (jej rodzice uwazajg, ze
dziewczyna powinna ubiera¢ sie w sposéb stonowany i skromny). Zauwazalne jest jednak
to, ze w przeciwienstwie do Lucii nie godzi sie na rezygnacje z praktyk typowych dla spote-
czenstwa, w ktérym dorasta, i pomimo licznych zobowigzan rodzinnych stara sie prowadzi¢
zycie hiszpanskiej nastolatki. Dgzenia te nie sg jednak pozbawione wewnetrznych konfliktow.
0 obustronnej presji, ktdrej poddawane sg osoby o rozmaitym doswiadczeniu migracyjnym,
Renata Suchocka pisze nastepujgco:

Osoby nalezace do etnicznych osiadtych lub imigranckich mniejszosci, jesli aspirujg do innej grupy,
pozostajg réwnoczesnie pod presja grupy wtasnej, ale takze tej, do ktérej aspiruja. Wydaje sig, ze
identyfikacja etniczno-narodowa, a takze konwersja sg uzaleznione od zaspokojenia potrzeb tych



0s06b, w tym od ich dostepu do spotecznie cenionych doébr, przy czym zaréwno cenionych w grupie
wiasnej, jak i w grupie bedacej przedmiotem aspiracji. Te dobra obejmujg zaspokojenie potrzeby
akceptacji, jak réwniez dostepu do oswiaty, uzyskanie zadowalajgcej pracy, satysfakcjonujacego
poziomu dochodu, stabilnej pozycji spotecznej lub zapewnienie mozliwosci awansu spoteczne-
go, wyzszego statusu czy prestizu (Suchocka, 2017, s. 10).

W przypadku Claudii zauwazalne jest miedzy innymi wewnetrzne rozdarcie miedzy
checia przynaleznosci do grupy réwiesniczej a trudnoscia z zaakceptowaniem cechujacej
te grupe duzej swobody seksualnej. Jak mozna mniemag, opér ten wynika z wychowania
zgodnie z konserwatywnymi wartosciami wtasciwymi kulturze chifiskiej. Warto tez dodaé,
ze pomimo niecheci do wielu aspektéw zwigzanych z chinska obyczajowoscig obie siostry
chetnie angazuja sie w Swietowanie Chinskiego Nowego Roku na ulicach Madrytu — zradoscia
przywdziewaja tradycyjne stroje i uczestniczag w barwnych pokazach. Film Chinki prezentuje
procesy hybrydyzacji kulturowej w sposéb wieloaspektowy, nie ograniczajac sie jedynie do
wymiaru kontaktow hiszpansko-chinskich, lecz akcentujgc takie czynniki ksztattujgce wybory
jednostki, jak miedzy innymi wiek, osobowos$¢ czy status ekonomiczny.

Na pograniczu dwoch swiatéw — uwagi koncowe

Znaczgaca czes¢ akcji omawianego filmu odbywa sie w tak zwanym chinskim markecie
oraz w znajdujgcym sig tuz nad nim mieszkaniu rodziny, ktérej zycie portretuje Echevarria.
Miejsce to stanowi nie tyle enklawe, co swoiste pogranicze dwoch $wiatow — hiszpansko-
i chinskojezycznego, obyczajowo liberalnego i konserwatywnego, podatnego na procesy
okcydentalizacji oraz tym procesom sie opierajgcego. Opowiadana w Chinkach historia jest
wyraznie osadzona w konkretnej przestrzeni madryckiego china town, jednak jej przekaz nale-
zy uznac za aterytorialny. Doswiadczenia bohaterow — nie tylko analizowanych tutaj dziewczat,
lecz réwniez doswiadczajgcych zatoby migracyjnej dorostych — pozostajg w Scistym zwigzku
z wynikami badan dotyczacymi wyzwan, z ktérymi mierza sie osoby zyjgce poza krajem po-
chodzenia swojej rodziny, a ktére do wyjazdu zmusita trudna sytuacja bytowa. Z tego wzgledu
wiele z ukazanych sytuacji przedstawia pewna prawde na temat funkcjonowania nie tyle —
lub nie tylko — chifskich mniejszosci w réznych czesciach swiata, lecz matych rodzinnych
bizneséw imigrantéw w ogdle. Wybdr wielobranzowego sklepu, tak zwanego ,chinczyka”, na
swoistego bohatera opowiesci interpretuje jako zamierzong metafore wtasnie takiej specy-
ficznej przestrzeni, w ktdrej czgsto dochodzi do styku, lecz rzadko do prawdziwego spotkania
przedstawicieli roznych kultur.

W niniejszym artykule skoncentrowatam sie na problemach, z ktérymi zmagajg sie
osoby dorastajgce wtasnie w kontekscie pogranicza. Cho¢ w spoteczenstwie ponowocze-
snym wyzwania zwigzane ze skonstruowaniem wtasnej tozsamosci wystepujg powszechnie
(Bauman, 1999), to wtasnie przedstawiciele drugiego pokolenia migrantéw borykaja sie z nimi
w szczegOlnie wysokim stopniu. Ekspozycja na r6znorodne, nierzadko skrajnie odmienne
praktyki kulturowe, normy komunikacyjne oraz style zycia moze by¢ powodem poczucia za-
gubienia, osamotnienia oraz poczucia niesprawiedliwosci. Chinki niewatpliwie ukazuja te
trudnosci w sposob poruszajacy i sktaniajacy do refleksji, przez co uwazam te produkcje za
wazny artystyczny gtos w sprawie niestabngcej w Europie debaty na temat rozmaitych kwestii
zwigzanych z funkcjonowaniem spoteczenstw wielokulturowych.

Przedstawiona historia zawiera jeszcze jeden istotny motyw, o ktérym warto na koniec
wspomnie¢. Rezyserka ukazuje role, jakg w zyciu migrantow, a zwtaszcza przedstawicieli
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drugiego pokolenia, odgrywa przyjazn z reprezentantami spoteczenstwa przyjmujacego. Po-
zbawiona uprzedzen i przepetniona wzajemng ciekawoscig relacja Lucii i Susany pozwala
zrozumiec, ze konstruowanie tozsamosci wykracza dalece poza kategorie narodowoscio-
wo-etniczne. Widzowi z pewnoscig zapadnie w pamie¢ scena, w ktdrej dziewczynki probuja
sprawdzi¢, czy pomimo réznej fizjonomii majg jednakowy zakres widzeniaiw tym celu przykleja-
ja sobie na powieki plastry, dzieki ktérym oczy Lucii sg szerzej otwarte, a Susany — przymkniete.

Fot. 5. Zabawa Lucii i Susany

Zrédto: https://www.justwatch.com/es/pelicula/chinas.

Pozytywne skutki kontaktoéw opartych na sympatii oraz niestereotypowym stosunku do
migrantéw dostrzegalne sg takze w przypadku regularnie odwiedzajacej sklep Amayi — Hisz-
panki, ktéra decyduje sie spetni¢ zyczenie zawarte w bozonarodzeniowym liscie i kupuje Lucii
wymarzonag lalke. Lisa Haayen w teks$cie zatytutowanym “My Friends Make Me Who | am”: The
Social Spaces of Friendship among Second-Generation Youth zwraca uwage na to, ze migrato-
lodzy w znikomym stopniu uwzgledniajg przyjazn jako znaczgcy komponent doswiadczenia
miedzykulturowego, oraz podkresla jej role jako przestrzeni umozliwiajgcej mtodej osobie
,Stawac sie soba” w oderwaniu od oczekiwan tak ze strony spoteczenstwa dominujgcego,
jak i rodziny (Nibbs, Brettel, 2018, s. 80).

Tym samym Echevarria nie tylko stworzyta film pokazujacy wiele aspektéw zycia mi-
grantéw iich potomkéw oraz uwrazliwiajgcy na sytuacje grup mniejszosciowych, lecz réwniez
w sposo6b zawoalowany przypomina o tym, ze integracja w spoteczenstwach wielokulturo-
wych nie jest zadaniem obcokrajowcdéw, lecz ma charakter nieuniknienie obustronny.
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Streszczenie

Artykut porusza temat kryzysu migracyjnego na granicy polsko-biatoruskiej, ktéry miat miejsce
w drugiej potowie 2021 roku. W drodze krytycznej analizy dyskursu zbadano wybrane teksty pochodzace
z dwdch portali internetowych — ,Krytyki Politycznej” oraz wPolityce.pl. Przyjety czas analizy to okres od
15 sierpnia do 31 grudnia 2021 roku. Kazdy z portali reprezentuje inny profil dyskursywny — odpowiednio:
lewicowy i prawicowy — a takze odmienne nastawienie do omawianego kryzysu. Celem tekstu byto zba-
danie, w jaki sposdb oba portale w tresciach publikowanych artykutéw, wywiaddw i relacji z wydarzen na
granicy przedstawiaty wspomniany kryzys migracyjny oraz konstruowaty narracje wokét niego.

Stowa kluczowe: granica, kryzys, uchodzcy, migranci, dyskurs

Abstract

Article discusses the Belarus-Poland border crisis in the second half of 2021. Selected articles
from two websites (“Krytyka Polityczna” and wPolityce.pl) were examined with the use of critical discourse
analysis. The analysis covered the period from 15" of August to 31t of December 2021. Each of the web-
sites represents a different discourse profile (respectively: left-wing and right-wing) and, moreover, a differ-
ent approach to the crisis. The aim of the article was to examine how both websites, with published texts,
interviews, and reports from the border, had portrayed the Belarus-Poland border crisis and constructed
the narrative around it.
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Wstep

15 sierpnia 2021 roku talibowie po trzymiesiecznej, petnoskalowej ofensywie zajeli Kabul,
corozpoczeto kolejny juz na przestrzeni ostatnich lat kryzys uchodzczy. Jego poczatki zbiegty
sie w czasie z wydarzeniami politycznymi na Biatorusi, ktéra wowczas zostata objeta kolej-
nymi europejskimi sankcjami. W reakcji na nie 25 maja Alaksandr tukaszenka zapowiedziat,
ze Biatorus wycofuje sie z obowigzujgcych jg umoéw, miedzy innymi dotyczgcych zawracania
uchodzcéw do granic kraju, z ktérego przybyli. Wtadze w Mifisku wykorzystaty fakt masowej
emigracji z Bliskiego Wschodu, upraszczajgc procedury przyznawania wiz oraz organizujgc
nielegalne transporty uchodzcéw na tereny Biatorusi, skad nastepnie wysytano ich do krajéw
Zachodu. W lipcu 2021 roku migranci zaczeli by¢ kierowani takze na granice polsko-biatoruska.
Ich obecnos$¢ doprowadzita w kolejnych miesigcach do ozywionej dyskusji spotecznej na temat
sposobu postepowania w obliczu kryzysu, co przetozyto sie na gtebokie podziaty wsrod Pola-
kow dotyczace tego, jak nalezy traktowac przebywajgcych w przygranicznym pasie. Niniejsza
praca podejmuje prébe analizy tresci opisujacych kryzys publikowanych w dwdch interneto-
wych portalach stojgcych po skrajnie przeciwnych stronach swiatopoglagdowych.

Pojecie dyskursu

,Nie sposéb wskazaé takiej sytuacji, w ktérej dyskurs milknie” — pisat Pawet Spiewak
(2002). Stowa te, cho¢ metaforyczne, dobrze oddajg idee zjawiska dyskursu. Wedtug nie-
ktérych badaczy jest to ,kazde uzycie jezyka wychodzace poza zdanie” (Stubbs, 1981, s. 1).
Moze by¢ on rozumiany réwniez jako ,zbidr habitualnych praktyk komunikacyjnych, realizo-
wanych przez rézne podmioty w formie seryjnych wypowiedzi (tekstéw), ktére w procesie
interakcji ksztattujg okreslone wizje $wiata wedtug przyjetych regut kulturowych” (Czachur,
2020, s. 144). Praktyka pokazuje, ze nierzadko badacze tworzg wtasne definicje tego terminu,
mieszczace sie jednak pod ogdélnym namiotem znaczeniowym. Teun A. van Dijk definiowat
dyskurs jako zdarzenie komunikacyjne, w ramach ktérego cztowiek za pomocg jezyka komu-
nikuje idee lub poglady budujace i wchodzgce w sktad okreslonych sytuacji zachodzgcych
w zyciu spotecznym. Zdarzenia komunikacyjne nie sg, jego zdaniem, wytworem jedynie jezyka
i komunikacji, a bazujg raczej dzieki interakcji miedzy uczestnikami (1997b, s. 2). Francuski
badacz Michel Foucault, uznawany za jednego z najwazniejszych badaczy i teoretykéw dys-
kursu, proponowat spojrzenie zaktadajgce uznanie wtasnie dyskursu za przyczyne interakcji
miedzyludzkich i stéw, jakie padajg podczas nich. Rozumiat on dyskurs jako zespét regut, ktére
decydujg o tym, co i w jaki sposéb moze by¢ powiedziane (Stasiuk, 2003, s. 126). Pisat: ,Wedtug
jakich regut mozna by zbudowac¢ inne podobne wypowiedzi? Opis zdarzen dyskursu stawia
zupetnie inne pytanie: jak to sie dzieje, ze zjawia sie wtasnie ta wypowiedz, a nie zadna inna
najej miejsce?” (Foucault, 1977, s. 51). Jest to zwigzane z obecnym, uznanym stanem wiedzy,
ktory cztonkowie danej grupy lub spoteczenstwa traktujg jako wtasciwy i zdroworozsgdkowy,
nie podejmujac sie jego krytyki i podwazania. Dyskurs byt dla niego takze elementem wtadzy
majacej stosunkowo duzy wptyw na proces jego wytworzenia i rozprzestrzeniania sie wsrod
ludzi. Wtadza byta przez niego postrzegana jako caty system praktyk spotecznych, a takze
ugruntowanych kulturowo przekonan. Zwrécit uwage miedzy innymi na fakt, ze dominujgca
wiedza o Swiecie jest bezposrednio zwigzana z wtadzg. Ich wzajemne zaleznosci pozwalajg
na kreowanie okreslonych ,prawd”, ktére stajg sie nowym powszechnym porzadkiem, gdy
juz zwyciezg w rywalizacji z innymi podobnymi koncepcjami. Francuski badacz twierdzit, ze



wtadza to w istocie wptyw kultury, zniewolenie poprzez funkcjonowanie w okreslonym ,rezimie
prawdy”, poza ktory nie mozna wyjs¢. Kompleks wiedzy—wtadzy reguluje, jego zdaniem, pro-
dukcje dyskursu na podstawie uprzedzen i uprawomocnionej tradycji (Synowiec, 2002, s. 389).
Analiza dyskursu opisuje zmiane postrzegania funkcji jezyka, proponujac spojrzenie nan jak
na element tworzacy spoteczenstwo i relacje miedzy jego cztonkami, klucz do zrozumienia
ludzkich zachowan. Lotar Rasinski okreslit go w tym znaczeniu dos¢ zwiezle jako ,aktywny
czynnik ksztattowania rzeczywistosci” (2009, s. 9).

Rola stereotypow w ksztattowaniu dyskursu medialnego

Dyskurs medialny jest jedng z cech spoteczefstwa zmediatyzowanego. Jak pisze Zofia
Kowalik-Kaleta (2011, s. 103-111):

Dyskurs medialny moze powstaé¢ w jakiej$ dziedzinie, na przyktad polityki, [...] moze tez wyste-
powac czyj$ dyskurs, na przyktad dyskurs prawnikéw [...] lub dyskurs na jaki$ temat, na przyktad
na temat aborgiji [..]. Badamy dyskurs medialny jako sposdéb uzycia jezyka typowy dla okreslonej
sytuacji spotecznej, uksztattowany w obrebie konwencji i gatunkéw medialnych.

Ponadto, konieczne jest wystgpienie danej wypowiedzi (poddanej analizie dyskursu me-
dialnego) w srodkach masowego przekazu (Kawka, 2014, s. 166). Oznacza to, ze dyskursy beda
wszedzie tam, gdzie zachodzi najmniejsza chocby interakcja miedzy ludzmi, pokazujgca ich
sposOb postepowania i pojmowania swiata, a dyskurs medialny zaistnieje, gdy przyktad takiej
interakcji zostanie podany dalej wiekszym grupom. Podczas jego analizy nalezy mie¢ na uwadze,
ze teksty publikowane w mediach moga by¢ motywowane niedoktadnym obrazem rzeczywisto-
$ci, znieksztatconym przez jej stereotypizowane postrzeganie. Sam w sobie stereotyp stanowi
niezwykle istotng czes¢ komunikacji. Niektére badania wskazuja, ze stereotypy nie sg pojeciami
sensu stricto, lecz odzwierciedleniem zjawisk spotecznych, sgdem, opinig spoteczng zawiera-
jgca uproszczone przeswiadczenie dotyczgce genezy roznych zjawisk, w tym odnoszacych sie
do innych grup spotecznych (Berting, Villain-Gandossi, 1995, s. 14). Wedtug Matgorzaty Olszak
,0g06lna wiedza spoteczenstwa to nie tylko wiedza naukowa, poglady religijne, obyczaje i mity,
ale takze stereotypy majace niematy wptyw na relacje spoteczne. W tym ujeciu wazna role
W uczeniu sie stereotypow odgrywa srodowisko rodzinne, szkolne, system polityczny i mass-
media” (2006, s. 92). Stereotypy wywodza sie najczesciej ze znieksztatconego przekazu, a ich
tworzenie jest wynikiem spontanicznej sktonnosci ludzi do redukcji nadmiaru docierajgcych
z otoczenia informacji. Tak dokonane uproszczenie moze mieé charakter negatywny lub pozy-
tywny, w zaleznosci od intencji autora. Inng wazng cechg stereotypu jest jego nacechowanie
emocjonalne — nie jest zalezny od faktycznych i prawdziwych doswiadczen ludzi, a gtéwna role
W procesie jego powstawania grajg wtasnie emocje (Berting, Villain-Gandossi, 1995, s. 15). Elliot
Aronson pisat, ze ,wiekszos¢ stereotypow nie opiera sige narzetelnych doswiadczeniach, lecz na
opiniach zastyszanych lub spreparowanych przez srodki masowego przekazu, albo tez powstaje
w naszych umystach jako sposéb uzasadniania naszych wtasnych uprzedzen” (1978, s. 203).

Mass media umozliwiajg ludziom odbiér komunikatéw wysytanych przez kreatoréw dys-
kurséw, nierzadko samemu dyskursy kreujac, przez co majg ogromny wptyw na rzeczywistosc.
Dzieki mass mediom ludzie majg dostep do wiekszej liczby dyskurséw, mogg obcowac z nimi
i przyjmowac ich zatozenia. Fakt ten wykorzystujg ich tworcy, uzywajgc mediéw w celu rozprze-
strzeniania swoich dyskurséw w spoteczenstwie. Matgorzata Lisowska-Magdziarz wskazuje,
ze komunikacyjne zachowania mediéw, podobnie jak ludzi, niemal nigdy nie sg pozbawione
ukrytego celu. Moze nim by¢ na przyktad proba zjednania ludzi w okreslonej sprawie badz
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wypracowanie w nich odpowiedniej reakcji na okreslony temat. Media, wspotpracujac, $wia-
domie badz nie, z linig konkretnego dyskursu, pomagajg mu niejako ,podbija¢ $wiat” (2006,
s. 19). Analiza dyskurséw pozwala na odkrywanie ich funkcji wptywu na drugiego cztowieka.
Wiedza wigze sie z wtadzg i checig podmiotow, bedacych we wtadzy dyskurséw, do panowa-
nia nad coraz wiekszymi rzeszami ludzi, wywierania na nich wptywu i narzucania im wtasnej
wersji porzadku spotecznego. Waznym aspektem jest rowniez obnazenie prawdy o dyskur-
sach — swoiste otwarcie oczu na ich istnienie, wptyw i dziatanie, co pozwala na zwiekszenie
$wiadomego i krytycznego odbioru tekstéw medialnych (Lisowska-Magdziarz, 2006, s. 19-20).
Cecha charakterystyczng dla mediow, a co za tym idzie, dla dyskursu medialnego, jest wy-
stepowanie tak zwanego procesu mediatyzacji. Jest to mechanizm komunikacyjny, ktérego
gtéwnym zadaniem jest narzucenie (masowemu) odbiorcy takiego obrazu swiata, w ktérym
bedzie mdégt egzystowac bez nadmiernego wysitku. Poprzez stosowanie odpowiedniej do swo-
jego profilu narracji media tworzg grupy wiernych odbiorcéw, ktérzy dopasowuja sie i akceptujg
przedstawiane im tresci. Odbywa sie to miedzy innymi dzieki stereotypom, utartym schematom
i procedurom poznawczym, ktére bedg odmienne dla kazdego medium. Dyskurs medialny po-
trafi uruchamiac rézne strategie narracji, korzystaé z odmiennych styléw, form i srodkéw. Wizja
Swiata proponowana przez media jest czesto oparta na wzajemnym wykluczeniu — wynika
to z konkurowania miedzy mediami o uwage odbiorcy. Zachecajg one do tworzenia wspdlnot
komunikacyjnych, by jeszcze bardziej wzbudza¢ w nich poczucie zamknietej grupy i sktaniaé¢
do patrzenia wrogo na konkurencje przedstawiajgcg odmienny obraz $wiata. Dyskurs medial-
ny zawiera wyraznie dostrzegalng warstwe aksjologiczng, kierujgcg procesem odbioru tresci
w zgodzie z postanowieniem podmiotow zarzgdzajgcych tworzeniem tych tresci w mediach.

Dyskurs uchodzczy

Wedtug Teuna A. van Dijka, badacza zajmujgcego sie miedzy innymi dyskursem uchodz-
czym, jedng z najczesciej wystepujacych struktur, ktére pojawiaty sie podczas tego rodzaju
zjawisk komunikacyjnych, byt rysujgcy sie wyraznie skrajny podziat ,my” kontra ,oni”. Ta dy-
chotomia przejawiaé sie moze w doborze sktadni, znaczen, stosowaniu figur retorycznych czy
nawet w doborze modulacji gtosu (2006, s. 124-127). Takie dziatania, zdaniem van Dijka, sg
ukierunkowane na ztobienie coraz gtebszej przepasci miedzy zbiorowos$ciami, grupami, krega-
mi kulturowymi itp., pozostajgcymi w obrebie konstrukcji ,my” a tymi, ktére sg definiowane jako
podzbiory konstrukgciji ,oni”. Van Dijk, analizujgc dyskurs polityczny, zaproponowat wyrdznienie
siedmiu strategii dyskursywnych, najczesciej stosowanych w dyskusjach na temat zjawisk
zwigzanych z tematyka migracji i uchodzZstwa (1997a, s. 36-38). Wiele z nich bedzie dobrze
widocznych w analizowanych tekstach. Sg to kolejno: pozytywna autoprezentacja, negatyw-
na prezentacja drugiej strony, odrzucanie oskarzen o rasizm, pozorowana sympatia wobec
uchodzcédw, uczciwosé i legitymizacja wtasnych dziatan, transfer w strone dotu (przerzuca-
nie odpowiedzialno$ci) oraz uzasadnienie przez site faktu (na przyktad badania i statystyki).

Witasciwa analiza artykutow. Réznice i podobienstwa

Celem badania jest analiza przedstawiania wspomnianego problemu przez dwa por-
tale internetowe reprezentujace odpowiednio dyskursy lewicowy oraz prawicowy — ,Krytyka



Polityczna”, istniejgcy od 2012 roku wirtualny odpowiednik gazety codziennej srodowiska
lewicowego, oraz wPolityce.pl, zatozony w 2010 roku jeden z najczesciej cytowanych portali
politycznych o profilu prawicowym. Analiza artykutéw, wywiaddéw i reportazy, a takze po-
szczegolnych ich elementéw ma na celu wykazanie roznic i podobienstw, jakimi kierowaty
sie redakcje obu portali w konstruowaniu obrazu sytuacji na granicy, jak rowniez kreowaniu
profilu samych ludzi tam przebywajacych.

Juz w nagtéwku mozna dokonac¢ wielu zabiegéw retorycznych, ktére odpowiednio na-
stawig odbiorce do pozostatej czesci lektury, wskazujgc konkretny dyskurs i wyznaczajac
kierunek, w jakim powinno podgzac jego myslenie. Obydwa portale stosujg zatem bardzo emo-
cjonalne sformutowania, takze po to, by jak najmocniej zwiekszy¢ zaangazowanie odbiorcéw
i zachecic¢ ich do przeczytania publikowanych tresci. Pokazuja to przyktady z wPolityce.pl:

Premier: Mamy do czynienia z masowag, dobrze wyrezyserowang akcja. To zorganizowany szturm
na granice polska.

Kaczynski: Sytuacja na granicy to najpowazniejszy kryzys, z jakim ma do czynienia Polska po
1989 roku. To wojna hybrydowa.

Agresywny szturm imigrantéw na granicy! Dwéch Zotnierzy trafito do szpitala. ,Cudzoziemcy uzy-
wali kijéw i rzucali kamieniami”.

Moskwa i Minsk prezg muskuty, stuzby ostrzegaja! Inauguracja manewréw Zapad-2021. ,Scenariu-
sze antynatowskie i antypolskie”,

a takze przyktady z ,Krytyki Politycznej”:

Kurkiewicz: Zbrodnie polskiego przygranicza.

Tubylewicz: Szpony polskiego orta.

To wtasnie Prawo i Sprawiedliwos¢ jest cywilizacjg Smierci.

Nikt nie dba o zycie. Wazne, by Smier¢ nastagpita po drugiej stronie granicy.

Warto zwréci¢ uwage na metaforyczne sformutowania, ktére sg stosowane przez obie
redakcje. Bogactwo poréwnan i dodatkowych okreslen stosowanych do opisu sytuacji ma
rozpali¢ wyobraznie odbiorcéw i pozwala znaczgco zwiekszy¢ emocje towarzyszgce rozumie-
niu danego zjawiska. Mowienie o ,cywilizacji $mierci” czy ,agresywnym szturmie migrantéw”
hiperbolizuje relacje z wydarzen i pozwala odbiorcy samemu wykreowa¢ w umysle obrazy,
nierzadko duzo bardziej dramatyczne niz stan faktyczny.

Nazewnictwo sytuacji oraz jej bohateréw bedzie miato niebagatelne znaczenie dla tego,
jak odbierani spotecznie bedg ci ostatni. Roznice, jakie widoczne sg w uzywanym stownictwie,
wptywajg naideologiczng kategoryzacje sprawy, o czym doskonale wiedzg autorzy analizowa-
nych artykutéw. Obie strony, opisujgc sytuacje, jaka rozgrywa sie przy granicy, uciekajg sie do
niezwykle emocjonalnych sformutowan, starajgc sie podkresla¢ wygodne dla nich zjawiska
i szukac¢ takich konotacji znaczeniowych, ktére bedg w jak najwiekszym stopniu odpowiadaty
dyskursowi wtasciwemu dla redakcji. Okresleniem najczesciej pojawiajgcym sie w tekstach
portalu wPolityce.pl jest ,wojna hybrydowa” — szerokie i niesprecyzowane pojecie opisujgce
dziatania majace na celu zaszkodzi¢ przeciwnikowi bez formalnego wypowiedzenia wojny
i dopuszczenia do konfliktu zbrojnego; wPolityce.pl uznaje za takg wojne dziatania na granicy,
na dowdd czego przytacza wypowiedzi najwazniejszych oséb w panstwie. Zwraca sie takze
uwage, ze whrew temu, co moéwig lewicowo-liberalne media, cata sprawa nie dotyczy kryzysu
uchodzczego, a znacznie powazniejszych dziatan:

To nie jest kryzys migracyjny, ale polityczna presja wykreowana przez tukaszenke — dodat wice-
szef MSZ, méwiac o wojnie hybrydowe;j. [...] To dos¢ szokujace, ze wiceszef polskiego MSZ musiat
tlumaczy¢ tak oczywiste rzeczy. Czy CNN, obecne na granicy z migrantami, naprawde nie chce
widzie¢ i méwi¢ wprost, kto za tym wszystkim stoi i ze nie ma tutaj zadnego kryzysu uchodzczego?
(Wiceszef MSZ kontra dziennikarka CNN...).
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Sadze, ze to generalnie najpowazniejszy kryzys, z jakim ma do czynienia Polska po 1989 roku, bo to
jest po prostu wojna hybrydowa z Polskg — zaznaczyt Jarostaw Kaczyriski. [...] nie ma tu zadnego
naporu ze strony uchodzcéw, przyjezdzajg imigranci ekonomiczni, sg wiasciwie przywozeni, akcja
jest zorganizowana przez wtadze Biatorusi, z niewatpliwym wsparciem, a przynajmniej za zgoda
wtadz Federacji Rosyjskiej (Kaczyriski: Sytuacja na granicy...).

Nie jest to zadne spontaniczne zjawisko, tylko jest to zorganizowana akcja agresji w stosunku
do naszego panstwa celowo organizowana przez panstwo biatoruskie ze wsparciem zapewne
Putina i jego stuzb — ocenit sytuacje na granicy polsko-biatoruskiej minister sprawiedliwosci Zbi-
gniew Ziobro (Napieta sytuacja na granicy...).

+Wojna hybrydowa” nie jest jedynym okresleniem nawigzujgcym do nomenklatury wo-
jennej. Uwage zwraca réwniez podkreslanie zorganizowanego i planowanego charakteru
dziatan na granicy. Précz militarnego stownictwa uzywa sie wiec takze takich stéw, jak ,ak-
cja” czy ,operacja”, wskazujgcych, ze wszystko, co sie dzieje, jest drobiazgowo koordynowane
przez obce sity. Takie przedstawienie sprawy wywotuje naturalnie reakcje obronng — jesli
ktos atakuje, nalezy sie broni¢. W artykutach pojawiaja sie wiec réwniez wezwania do obrony
panstwa i granic, a takze do wspierania tych, ktérzy juz teraz to czynig. Warto zauwazyc¢, ze
przywotywane cytaty nie wskazujg jasno, co doktadnie grozi naszemu krajowi i jakie kon-
sekwencje moze ponie$é Polska. Wiekszy nacisk potozony jest na sam fakt wystgpienia
niesprecyzowanego zagrozenia oraz koniecznosci przyjecia postawy obronne;.

,Krytyka Polityczna” z kolei w opisie sytuacji granicznej skupia sie na losie ludzi uwie-
zionych w przedtuzajgcym sie impasie. Nie ma w tym przypadku jednego dominujgcego
okreslenia, ktorym lewicowy portal okreslatby sytuacje. Autorzy tekstow uzywajg wielu roz-
budowanych okreslen, podkreslajgc przede wszystkim tragedie ludzka, jaka rozgrywa sie
w wyniku opisywanych wydarzen. Jednym z najczesciej pojawiajgcych sie stéw, ktéremu
towarzyszy wiele przymiotnikow w zaleznosci od wariantu, jest ,kryzys”:

Tak, to jest kryzys sterowany i wynika bezposrednio z polityki prowadzonej obecnie przez Biatorus.
[..] Méwimy o kryzysie humanitarnym, bo to wynika wprost z naszych obserwacji i do§wiadczen na
granicy. To nie jest w pierwszej kolejnosci kryzys polityczny czy migracyjny, tylko wtasnie masowe
nieszczescie ludzi, ktérzy znalezli sie w sytuaciji, w ktorej trzeba im natychmiast udzieli¢ pomocy
(Gérezynska z Grupy Granica...).

W tym momencie, majagc na uwadze liczbe oséb, ktére moga te polityczne rozgrywki przyptacic¢
zyciem, mamy do czynienia z kryzysem humanitarnym (Kryzys humanitarny na granicy...).

To, co widzimy, to nie kryzys migracyjny, ale w istocie kryzys panstwa, ktére jest niewydolne na
kazdym mozliwym szczeblu. To kryzys stuzb, ktére narazaja na cierpienie i $mier¢ nie tylko ludzi
na granicy, ale tez wtasnych obywateli, ktérzy staja sie ofiarami policyjnej przemocy (Kardynalny
btad opozyciji...).

Oprécz najczesciej pojawiajgcego sie okreslenia ,humanitarny”, autorzy przywotuja tak-
ze inne rodzaje kryzyséw; kazdy z nich w tym kontekscie ma zblizone znaczenie, a wszystkie
razem majg podkresli¢, jak gtebokim problemem stata sie opisywana sytuacja. To nie tylko
kryzys — jest przedstawiana i definiowana niezwykle drobiazgowo, tak by podkresli¢ jak naj-
wiecej budzacych gorgce emocje szczegdtéw moggcych wstrzgsng¢ sumieniem czytelnikdw.
Rozbudowane opisy petne metaforycznych relacji z cierpienia migrantéw, ktérymi postuguija
sie autorzy, pozwalajg bardzo doktadnie przywota¢ w umysle obrazy tego, co dzieje sie na
granicy, a nawet je wyolbrzymiajg. Stosowane sg, zwtaszcza w kontekscie dzieci, stowa ta-
kie jak ,morderstwo” czy ,wiezienie”, wskazujgce wprost na zbrodniczy, zdaniem autoréw,
charakter dziatan podejmowanych przez stuzby. Najmocniejsze z przedstawionych opisow
to te odwotujgce sie bezposrednio do poréwnan z Zagtadg Zydéw, a takze te, ktére wprost
nazywajg sytuacje ludobdjstwem:



Kolejne filmy: chaotyczne ujecia, krzyki i ptacz dzieci w ciemnosciach, prowizoryczne szatasy albo
po prostu obozowiska pod gotym niebem, forsowanie zwojéw drutu zyletkowego i wreszcie, in-
terwencja polskich stuzb, ktére ciggna ludzi po btocie, przyduszajg do ziemi, skuwajg im rece na
plecach, wszystko przy akompaniamencie przerazliwego krzyku dzieci i lamentu kobiet. [...] Za jaki$
czas ktos tez nie bedzie wiedziat nic wiecej niz to, ze jacys Polacy zostawili w lesie na $mier¢ z zim-
na siostry, braci, rodzicéw, dziadkéw (‘21 pamietamy...).

Patrole SG zagladaja do samochoddw, sprawdzajac wyglad pasazeréw, a WOT kaze podréznym
méwic¢ po polsku. Niektérzy z nas widzg w tym przebitki z Zagtady. Czy one sg uprawnione? Nie
dziwie sie, ze Zagtada jest dzi$ punktem odniesienia w polskim imaginarium. Powraca Campo di
Fiori (Nie wszyscy jeste$my w stanie...).

Mieli imiona, nazwiska, rodziny, mieli swojg droge. Nie zmarli. Mamy bardziej adekwatne stowa:
zostali zamordowani, zabici, wygnani na pewng $mier¢. Zostali zagnani w noc, zimno, gtéd, pra-
gnienie i chorobe. Kolbami, kopniakami, wrzaskiem i ciosami. Widzieli$my ich z daleka, poznalismy
ich imiona, a czasami historie. Zrobili to ludzie ,w stuzbie” polskiego panstwa. Wspétczucie, em-
patia, cztowieczenstwo — nie ma ich w kodeksie uczu¢ religijnych, ktérych do upadtego bronig ci
sami, ktérzy kolbami zaganiajg uchodzcze grupy w noc, zimno i gtéd. Politycznie biorac, jesli to, co
robig polskie wtadze na granicy, podyktowane jest tym, ze trwa wojna, to Smier¢ tych uchodzcow
na polskiej ziemi jest zbrodnig wojenng. Zabijaniem cywili, bez konieczno$ci marnowania amunicji
(Kurkiewicz: Zbrodnie...).

Analiza podejmowanych sposobéw definiowania sytuacji pozwala dostrzec, jakie sg
gtéwne motywy stosowane przez obie redakcje. Gdy ,Krytyka Polityczna” zwraca uwage
na pojedynczych ludzi oraz ich cierpienie, wPolityce.pl kieruje czytelnika w strone ogdlnego
zagrozenia, w obliczu ktérego stoi Polska. Mozna stwierdzi¢, ze lewicowy portal sugeruje
spojrzenie mikroskopowe, podczas gdy jego prawicowy odpowiednik wskazuje droge ma-
kroskopowa. Wchodzenie w drobne szczegoty pozwala ,Krytyce Politycznej” skupi¢ uwage
odbiorcy na mniejszych problemach, tatwiejszych do wyttumaczenia oraz przedstawienia
opinii publicznej. Pojedynczy wizerunek cztowieka z granicy lepiej stuzy takze wyekspono-
waniu cierpienia, na jakie narazeni sg migranci. Taki punkt widzenia bytby niebezpieczny dla
wPolityce.pl, portal prawicowy bowiem stara sie mobilizowac¢ odbiorcéw do sprzeciwu wobec
migrantow, a temu lepiej stuzy ukazanie ztozonosci i ogromu zjawiska. Odsuwa on takze od
mysli o pomocy migrantom, kierujgc troske czytelnikéw w strone rzadu i zotnierzy, ktérzy
stojg na strazy panstwa polskiego.

Waznga funkcje petni stownictwo stosowane w celu nazwania samych ludzi przebywa-
jacych na granicy. Przyktadowo stowo ,uchodzca” jest nacechowane emocjonalnie w sposéb
ukierunkowujacy odbiorce na wspétczucie. Uchodzcy, zmuszani do heroicznej ucieczki i boju
o przetrwanie, zostawiajacy za sobg domy i czesto rodziny, pojawiajgcy sie w zupetnie ob-
cym kraju budzg automatyczne wspotczucie swojg tragiczng sytuacja. Znaczenie terminu
,uchodzca” ulega jednak powoli zmianie w $wiadomosci ludzi ze wzgledu na pojawiajace sie
skojarzenia z wzbudzaniem niepokojéw spotecznych, umiejetnie podsycane przez dyskursy
konserwatywne. W jednym z artykutow ,Krytyki Politycznej” na ten temat wypowiada sie Marta
Gorczynska, aktywistka z Grupy ,Granica” niosgca pomoc ludziom w pasie przygranicznym:

Mam takie poczucie, ze ludzi mozna faktycznie zmanipulowadé, ale nie mozna im odebra¢ wspét-
czucia. Rzeczywiscie, sporo ludzi deklaruje, ze nie powinnismy przyjmowac uchodzcoéw, ale pamie-
tajmy o tym, jak politycznie natadowanym stowem jest ,uchodzca”. [..] Kiedy zaczynatam prace
z uchodzcami w 2011 roku, byto to postrzegane jako szlachetna praca z ludzmi potrzebujgcymi
pomocy. Dopiero kilka lat temu stowo zostato nacechowane niebezpieczenstwem, zagrozeniem.
Dlatego kiedy kto$ pyta w badaniu, czy chcemy pomaga¢ uchodzcom, te wszystkie negatywne ob-
razy same sie nasuwajg i odpowiedz brzmi: nie. Ale ciggle wierze w to, ze gdyby zapytac¢ cztowieka,
czy pomoze komus, kto jest gtodny i przemarzniety, ale jest innej narodowosci, wyznania i koloru
skory, to odpowie: tak, pomoge (Gérczynska z Grupy ,Granica”...).
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Jak wida¢, przez odpowiednie operowanie stowem skala wspdétczucia moze zostac
zmniejszona, zwiekszona lub niemal zupetnie wyeliminowana. Przyktadowo, zastgpienie w re-
lacji medialnej stowa ,uchodzca” stowem ,imigrant” pozwala zupetnie zmieni¢ odbior catego
opisu. Imigrant nie budzi juz tak wielkiego wspotczucia, nie wywotuje podobnych skojarzen, co
pozwala uzyskac okreslony efekt spoteczny, zaleznie od zamiaréw osoby dokonujgcej opisu.
Na uwage zastuguje zwtaszcza okreslenie ,imigrant ekonomiczny”. Pojawia sie ono czesto
w komunikatach wskazujgcych, jakoby gtéwng motywacjg takich osob byta che¢ uzyska-
nia $wiadczen socjalnych. Taka retoryka pozwala niektérym grupom wzbudzi¢ w odbiorcach
niechec, a wrecz niekiedy pogarde do migrantow. Do tego ostatniego znacznie czesciej od-
wotujg sie autorzy prawicowych publikacji, prébujgc podkresli¢, ze osoby przebywajgce na
granicy znalazty sie tam w wyniku wtasnych motywacji lub dziatan. Niejednokrotnie dokonuje
sie tutaj znacznego sptycenia problemu, a podpieranie retoryki skojarzeniami zwigzanymi
z pieniedzmi budzi gorgce emocje. Sam watek stosowania odpowiednich wyrazéw réwniez
pojawia sie w niektorych analizowanych tekstach lewicowego portalu. Autorzy dostrzegaja,
jak duze znaczenie ma uzywanie okreslonego stownictwa dla pojmowania catej sytuacji. An-
drzej Zalejski tak pisze w ,Krytyce Politycznej”:

To nie uchodZcy, styszymy, tylko ,nielegalni migranci”; wpuszczajac ich na terytorium RP, realizujemy
scenariusz tukaszenki; to nie jest nasza sprawa. Jednak jaki skutek przynosi dyskusja z tymi, ktérzy
popieraja uwiezienie 32 oséb bez dostepu do jedzenia i lekéw? Mechanizm odcztowieczenia jest
bardzo prosty. Cztowiek staje sie przedmiotem, gdy zostaje okrzykniety ,nielegalnym”. Uzywajac
okreslenia ,nielegalni migranci”, odcztowieczamy uchodzcéw i otwieramy droge do ponownej Zagta-
dy. Rozwazajac, czy ludzkie zycie jest warte ratowania, czy rozsadniejsze jest wigzienie i gtodzenie
ludzi na $mier¢, przyktadamy reke do dziejgcej sie na naszych oczach tragedii (Co daje dyskusja...).

W ,Krytyce Politycznej” takie dramatyczne opisy pojawiajg sie czesto. Oprécz okre-
$lania wieloma przymiotnikami samych osob, kreuje sie takze ich historie, rekonstruuje
przesztosc¢ lub przytacza przezycia, jakich doswiadczyli w ostatnich dniach. Dyskurs lewi-
cowy nakazuje réwnos¢, ktérg teksty ,Krytyki Politycznej” starajg sie promowac. Opisywani
uchodzcy sg przedstawiani jako zwykli ludzie, nierzadko podobni do Polakéw, o identycznych
celach i marzeniach, a jedynym, co dzieli ich od czytelnikow, jest granica polsko-biatoruska
i traumatyczna przesztos¢ w kraju pochodzenia. Oprécz tego, zabiegiem czesto stosowanym
przez lewicowy portal jest przytaczanie doktadnych i drobiazgowych historii pojedynczych
ludzi z granicy. Uchodzcy sg przedstawiani z imienia i nazwiska, podaje sie ich wiek, czesto
ostatnie przezycia, opisuje sie moment, w jakim zostali znalezieni. Ten zabieg ma na celu
»wyciggniecie” pojedynczych obrazéw z ogdélnego opisu i wskazanie czytelnikowi mniejszych
czesci wiekszej catosci, duzo tatwiejszych do zrozumienia:

Rozmawiatam z cztowiekiem, Afgariczykiem, Hazarem, ktéry byt po biatoruskiej stronie z zong i pig-
cioletnim dzieckiem. Tam widzieli cztowieka chorego na cukrzyce, ktéry umart bez pomocy. Sami,
rekami, musieli go pogrzebac, bo biatoruskie stuzby nie chciaty ani odesta¢ ciata rodzinie, ani nic
z nim zrobi¢. Ten cztowiek jest bardzo inteligentny, méwi z doskonatym brytyjskim akcentem, bar-
dzo swobodnie, koriczyt studia w Anglii. Kiedy z nim rozmawiasz, masz poczucie dysonansu, bo
on wydaje sie naleze¢ do tego $wiata, w ktérym taki koszmar jak ten sie nie zdarza. Razem z zong
i synem sg w osrodku, ale w lesie zostat jego brat z zong (Nikt nie dba o zycie...).

Inna grupa, w Szymkach, gmina Michatowo, w$rdd nich Ayten (1,5 roku), Aryas (8 lat), Arin (6 lat),
Alas (4,5 roku), Almand (2,5 roku). Wywiezione wieczorem do lasu, w ktérym, jak méwia ich rodzi-
ce, lezg trupy. Nie pozwolono im nawet przenocowac w cieple, nie sprawdzono stanu ich zdrowia,
kondycji. Nie pozwolono sig przebrac i ogrza¢ (Co to za kraj...).

Miat na imig Turki i byt z Jemenu. Kiedy napisat po raz pierwszy, we wrzesniu, byt po kolejnej swojej
wywozce. [..] Pisat, ze [..] jedza liscie z drzew i pijg wode z rowu. Ze jest ich juz tylko 16 i ze umiera-
ja. Przystat pinezke. Byli tuz poza zong. W zagajniku otoczonym gospodarstwami [..] Wolontariusze



zapakowali mu do plecaka tyle jedzenia, ile tylko mogt uniesé. [...] Czekali$my, ale sie nie odezwat.
Przestat odczytywac nasze wiadomosci. Nastepnego dnia tez. | nastepnego. Nie wszystkim sie
udaje (Mur, wywozki i dodatki...).

wPolityce.pl nie poswieca tyle czasu na opisy postacii kreowanie profilu uchodzcy. Tutaj
spojrzenie na sytuacje jest bardziej ogolne i ma charakter catosciowy, bez préb doszukiwania
sie postaci pojedynczego cztowieka oraz jego historii czy przezy¢. Portal, ze wzgledu na do-
minujacy dyskurs prawicowy oraz niecheé¢ do uchodzcdéw, relatywnie rzadko korzysta takze
z samego okreslenia ,uchodzca”, celem artykutéw nie jest bowiem wywotanie wspdétczucia
i checi pomocy ludziom przebywajgcym na granicy, lecz wzmozenie obaw Polakéw przed
nimi i naktonienie do sprzeciwu wobec postulatéw zgtaszanych przez srodowiska lewicowe.
Jesli wyraz ten wystepuje w artykutach, dzieje sie tak najczesciej w celu zaprzeczania temu,
ze osoby na granicy to uchodzcy. Czesto podkresla sie takze fakt nielegalnego przekraczania
granicy, wskazujac, ze imigranci w porozumieniu z Biatorusig tamig prawo zarowno miedzy-
narodowe, jak i wewnetrzne polskie:

Z punktu widzenia prawa miedzynarodowego znajdujacy sie na granicy z Biatorusig i to po biato-
ruskiej stronie migranci nie sg dla Polski uchodZcami, poniewaz nie wypetniaja definicji uchodzcy,
czyli osoby, ktéra szuka schronienia w najblizszym bezpiecznym kraju. [..] UNHCR przemilcza kry-
minalng przeszto$¢ duzej czesci tych migrantdéw oraz ich powigzania terrorystyczne (Szalefistwo!
Migranci chcieli...).

Ogladanie i czytanie panstwowych biatoruskich mediéw daje jasng odpowiedz na pytanie, gdzie sg
migranci uzywani przez przemytnikéw ludzi, skazywani na coraz wigkszy chtéd i ryzyko: po biatoru-
skiej stronie granicy (Biatoruskie media paristwowe...).

[Premier] zapewnit, ze rzad nie pozwoli, by na terytorium Polski dostawaty sie w sposéb nieupraw-
niony fale imigrantéw. Dodat, ze te osoby dostaty za posrednictwem biatoruskich biur turystycznych
wizy na Biatoru$ i wedtug prawa miedzynarodowego majg prawo przebywacé na terytorium Biatoru-
si (Opozycja znalazta pretekst...).

Czesto podwaza sie tezy o przyczynach ich podrézy, stawiane przez lewicowe portale,
a na dowdd poparcia stéw redakcji przytacza sie wypowiedzi urzednikéw, ministréw oraz
oficeréw Strazy Granicznej. Przekaz portalu prawicowego ma za zadanie gtéwnie przeko-
naé czytelnikéw, ze zaistniatej sytuacji i wskazanych oséb nie nalezy traktowacé jako ofiar
i uchodZcéw wojennych, ktérym nalezy sie wspotczucie, a jako potencjalne zagrozenie. Oprécz
negowania teorii o trudnej sytuacji oséb na granicy, w artykutach wPolityce.pl znalez¢ mozna
réwniez stwierdzenia, jakoby migranci wcale nie byli osobami biednymi czy potrzebujgcymi
pomocy. Wskazuje sie na posiadane przez nich ubrania, telefony lub inne sprzety majace
$wiadczy¢ o wystarczajgco dobrym statusie materialnym (ponownie argument ekonomiczny),
a takze zwraca uwage na pomoc, jakg otrzymujg od biatoruskich stuzb:

Nie mamy w tym kryzysie do czynienia z uchodzcami, tylko zwyktymi imigrantami, ktérzy w sposéb
sztuczny i instrumentalny zostali wykorzystywani przez naszego wschodniego sgsiada — powie-
dziat w sobote wiceszef MSWIA Btazej Pobozy, pytany o sytuacje na granicy polsko-biatoruskiej
(Wiceminister przypomina...).

To nie ma nic wspdlnego z obrong przed bezbronnymi uchodzcami. To nie sg uchodzcy — podkre-
Slat wiceszef MSZ Pawet Jabtoriski, odpowiadajac na niezwykle naiwne pytania dziennikarki CNN.
[..] Jestem dos¢ zaskoczony, styszac, ze byli bezbronni, kiedy wtasnie zobaczyli$my materiat, w kt6-
rym rzucali kamieniami w naszych zotnierzy — odpart szczerze Jabtoriski. Jak przypomniat, byli do
tego uzbrojeni w granaty hukowe, dostarczone przez stuzby tukaszenki. [..] Jak podkreslat, Polska
przyjeta wielu prawdziwych uchodzcéw z Afganistanu, a ludzie ktérzy znalezli sie po biatoruskiej
stronie, nie uciekajg ze swoich ojczyzn przed wojna. Przypominat przy tym, ze Biatoru$ odrzucata
tez wszelkie propozycje pomocy humanitarnej (Wiceszef MSZ kontra dziennikarka CNN...).
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Chorazy Suprun miat pod swojg opieka takze dzieci z Michatowa i ich rodzicéw. Udzielilismy im po-
mocy. ZapewniliSmy ciepty positek, koce, suchg odziez. Wszystko byto dla nich gotowe, ale oni nie
chcieli od nas pomocy. Nie chcieli wej$¢ do budynku, odmaéwili ochrony w Polsce. [...] Dobrze sie
u nas [w osrodku dla uchodzcow] bawili. Muzyka, papierosy, markowe ubrania. Panie sprzatajace
zartowaly, ze ci ,uchodZcy” sg lepiej ubrani niz Polacy. [...] Wszyscy chca jecha¢ do Niemiec (Obro-
na polskich granic...).

W kontrze do ,Krytyki Politycznej”, prawicowy portal podwaza takze tezy o obecnosci
na granicy dzieci i kobiet lub wskazuje, ze ich obecnos¢ to jedynie gra pozoréw majgca wy-
wotaé wspoétczucie. Dziecko (niekiedy takze kobieta) to obraz, ktéry w dyskursie prawicowym
nie powinien znalez¢ sie w takiej sytuacji jak opisywana, chyba ze po stronie zagrozonej nie-
bezpieczenstwem:

Dzieci, kobiety, gtdd, chtdéd i wygnanie — kogo nie wzrusza takie obrazy i takie historie? Nie dzi-
wi wiec, ze wiasnie takim przekazem jestesmy bombardowani w opowiesciach o ,uchodzcach”
napierajacych na polska granice. | choé odruch niesienia pomocy jest jak najbardziej wtasciwy
i pozadany, nie wolno zapominac, ze zyjemy w stanie wojny hybrydowej, ze mamy do czynienia
z przemyslang strategia, wyrezyserowang operacja i zaplanowanym szantazem. Biatorus probuje
zmusic¢ Polske do zaplanowanych przez siebie dziatan (Prowokacje, manipulacje, szantaz...).

Pomimo promowania raczej szerokiego spojrzenia na sprawe i nieopisywania poje-
dynczych oséb (przynajmniej nie w tak duzej skali jak lewicowy odpowiednik), wPolityce.pl
przedstawia osobe na granicy domysinie jako mtodego mezczyzne w sile wieku. Jest to zwia-
zane z podziatem rol ptciowych i spotecznych, silnie zaznaczonym w dyskursie prawicowym.
Nie ma w nim na granicy miejsca dla kobiet, ktére domysinie sg kojarzone z opiekuriczoscig,
macierzyfistwem oraz domowym ogniskiem, poniewaz naturalna, kulturowo uwarunkowana
cheé obrony ich przed zagrozeniem mogtaby doprowadzi¢ do rozbudzenia wspétczucia wobec
grup migrantéw. Jest to doktadne odwrécenie narracji znanej z ,Krytyki Politycznej”, gdzie
kobiety i dzieci wysuwa sie na pierwszy plan wtasnie z tego powodu.

Préba okreslenia motywacji uchodZcéw takze jest wazng czescig konstruowaniaich ob-
razu. Dzieki przedstawieniu i nazwaniu ich celéw portale prébujg uwiarygodnié kreowany przez
siebie wizerunek migrantéw. W narracji ,Krytyki Politycznej” mozna wyrézni¢ dwie gtéwne
motywacje tych oséb. Pierwsza z nich, o charakterze bardziej ogélnym, dotyczy checi ucieczki
od tragicznych warunkéw bytowych i znalezienia lepszego zycia. Motywacja ta jest najcze-
$ciej uzasadniana i tagczona z przyczyng migraciji, to jest ofensywa talibow w Afganistanie i/
lub powaznym kryzysem gospodarczym w kraju ojczystym, ktéry powoduje na przyktad gtéd:

Na granicy koczuja dziesigtki czy setki umeczonych, zdesperowanych ludzi, ktérzy zaryzykowali
wszystko, zeby wywalczyé sobie nowe, bezpieczne i godne zycie. W ich rodzinnych krajach zy¢ sie
juz nie da. Sg tam wojny, groza przesladowania i tortury. Albo zwyczajnie brakuje wody i pradu. [..]
Zas wsrod samych uchodZcoéw terrorysta trafia sie rzadziej niz deszcz na Saharze. Wszak to oni
sami, z narazeniem zdrowia i zycia, uciekajg przed terrorem (Na granicy nie ma obcych zotierzy...).

Morze Srédziemne jest cmentarzyskiem i haribg Europy, a teraz my tez mamy wtasny, polski cmen-
tarz dla tych, ktérzy szukali u nas schronienia. Ludzie uciekaja, potrzebujg pomocy i maja prawo ja
otrzymac. Nie zniesie tego prawa zaden nieludzki rozkaz (Kurkiewicz: Zbrodnie...).

Drugim wariantem narracyjnym pojawiajgcym sie w ,Krytyce Politycznej” jest ten zwig-
zany ze stadium obecnym. Motywacjg osob przebywajgcych na granicy jest, wedtug autorow,
ucieczka z tego momentu i miejsca, w ktérych znalezli sie wbrew swojej woli. Najczesciej
wymienianym dziataniem jest che¢ ztozenia wniosku o azyl lub uzyskania doraznej pomocy,
zwigzanej na przyktad z potrzebg konsultacji medycznej. Pomniejszymi celami sg takze che¢
zdobycia pozywienia lub ogrzanie sie w zimnym lesie:



Czy Polska to witasnie ci straznicy ,wykonujacy rozkazy”, pilnujacy 15-letniej dziewczynki, zeby nie
przedostata sie do urzedu, gdzie mogtaby ztozy¢é wniosek o azyl? (UchodZcy i wojsko pod grani-
ca..).

Chcemy, zeby te osoby dostaty ochrone miedzynarodowsg, czyli to, o co sie ubiegajg — dopowiada,
a kiedy pytam, jaki cel stawia sobie w tej chwili fundacja, méwi: — Chcemy, zeby postepowano
zgodnie z prawem, zeby prawa cztowieka byty przestrzegane, zeby ci ludzie mieli dostep do pomo-
cy medycznej i prawnej (Dwie policyjne suki...).

Takie przywotywane opisy motywacji oséb przebywajgcych na granicy pozwalajg ,Kry-
tyce Politycznej” lepiegj zilustrowac przedstawiany przez nig obraz uchodzcow. Ich cele nie sg,
wedtug autoréw, niczym, co mogtoby powodowacé zaniepokojenie co do ewentualnych ukry-
tych intencji. Uchodzcy sg przedstawiani jako osoby poszkodowane, dotkniete najgorszymi
traumami, chcace jedynie przezy¢, co utrudnia im wytworzony nie z ich winy konflikt graniczny.
Chec¢ uwiarygodnienia kreowanego obrazu migranta towarzyszy takze portalowi wPolityce.pl,
cho¢ w odréznieniu od ,Krytyki Politycznej” nie jest to obraz bezbronnego uchodzcy, lecz imi-
granta ekonomicznego. Wedtug wPolityce.pl gtdwnym celem osoby przebywajgcej na granicy
jest podréz do Niemiec — ten kraj jest przedstawiany niemal jako raj, w ktorym migranci chca
sie znalez¢ niezaleznie od wszystkiego. Wskazuje sig, ze nawet wizja uzyskania azylu w Polsce
nie powstrzymuje ich przed dalszg podrdzg, co ma uzasadniac¢ twierdzenie, jakoby ludzie ci
wcale nie szukali tylko schronienia przed wojenng pozogg, a dazyli do osiedlenia sie w boga-
tym zachodnim kraju, w domysle: z rozbudowanym zapleczem socjalnym. Takich twierdzen
uzywa sie takze do uzasadnienia wydalania tych ludzi z Polski:

Problem polega jednak na tym, ze wiekszo$¢ migrantéw chce dosta¢ sie do Niemiec. Zaledwie
44 proc. przebywajacych w polskich osrodkach dla uchodzcéw ztozyto wnioski o ochrone mie-
dzynarodowa. Pozostali otrzymali w swoich krajach informacje, ze wyruszajg w trase do Niemiec,
gdzie czeka na nich bogate zaplecze socjalne, i wtasnie tam chca zosta¢ dowiezieni (Prowokacje,
manipulacje, szantaz...).

Szalenstwo! Migranci chcieli do Niemiec, a ONZ zarzuca Polsce, ze... nie pozwala im ubiega¢ sie
o azyl i odmawia im pomocy prawnej. [..] Jak wynika z publikowanych nagran oraz relacji pogra-
nicznikéw, migranci wcale nie domagali sie azylu w Polsce, tylko chcieli jecha¢ dalej — ich celem
byta Europa Zachodnia, w szczegdlnosci Niemcy (Szalenstwo! Migranci chcieli...).

Funkcjonariusze informowali te rodziny, ze maja prawo ztozyé wnioski azylowe w Polsce. Nikt nie
byt takg opcja zainteresowany, a wrecz wprost méwiono, ze ci ludzie chcg jechaé do Niemiec, zeby
tam takie wnioski sktada¢ (Skad ten kryzys? Kulisy...).

Obydwa portale traktujg tego typu opisy jako swoiste uzupetnienie kreowanego wizerun-
ku osoby z granicy. Domysina postac przedstawiana przez ,Krytyke Polityczng” to uchodzca
wojenny poszukujacy stabilizacji i miejsca do zycia. Typowy cztowiek z granicy dla wPolityce.pl
to imigrant ekonomiczny, ktéremu zalezy wytgcznie na dobrobycie i zyciu w najlepszych wa-
runkach.

Whnioski i podsumowanie

Analiza zebranych materiatéw pokazuje, ze poglad redakcji ,Krytyki Politycznej” na
kryzys migracyjny oraz samych migrantow sprowadza sie do maksymalizowania wspot-
czucia wobec tych oséb oraz dazenia do jak najszybszego zakonczenia konfliktu, bez
baczenia na koszty. Nieustanne podkreslanie skali cierpienia, jakiej doswiadczajg migranci,
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wykorzystywane jest do zintensyfikowania atakéw na rzad oraz dyskurs prawicowy. W artyku-
tach ,Krytyki Politycznej” uchodzcy sg przedstawiani jako ludzie rowni Polakom, zastugujacy
na pomoc i wsparcie. Sama Polska jest stawiana w roli panstwa uprzywilejowanego, ktére wy-
korzystuje dramat najbiedniejszych do podniesienia swojej pozycji. Portal wPolityce.pl z kolei,
jako medium bliskie rzagdowi, skupia sie w artykutach w wiekszosci na powielaniu jego narra-
cji. Propaganda sukcesu i relacjonowanie kolejnych dokonan ministrow pozwalajg umacniac
wsrod czytelnikdw poparcie dla wtadzy. Osoby przebywajgce na granicy sg przedstawiane
jako zagrozenie, imigranci ekonomiczni niemajacy zadnych probleméw bytowych. Ponadto,
spogladajac na przytaczane cytaty, mozna odnie$¢ wrazenie, ze obie redakcje w obliczu tak
gorgcego tematu ostatecznie porzucity wszelkie zahamowania. Wyrazane wprost oskarze-
nia o zbrodnie, nazywanie oponentéw mordercami lub zdrajcami ojczyzny oraz postepujgca
skrajna ideologizacja wykraczajg momentami poza akceptowalne granice wolnosci stowa.

Okno Overtona w polskiej polityce ulegto znacznemu przesunieciu, a lewica i prawica
w powszechnym rozumieniu nie oznaczajg juz Scisle tego, na co wskazywatyby ich stowni-
kowe definicje. Gdy opinie o nurcie liberalnym lub socjalliberalnym wrzuca sie do jednego
zbioru okreslanego mianem lewicy, prawica zagarnia dla siebie nurty wprost rasistowskie
czy ksenofobiczne, co przyczynia sie do normalizowania ich w spoteczenstwie. Tresci pre-
zentowane na tamach obu portali pokazujg, ze nawet tak podstawowe odruchy ludzkie jak
okazanie wsparcia najbardziej potrzebujgcym, moga stac sie orezem w politycznej walce.
Klasyfikowanie checi pomocy uchodZzcom jako poparcie dla lewicy, a sprzeciw wobec tego
jako poparcie dla prawicy kaze zastanowic sig, czy jako spoteczenstwo jestesmy we wtasci-
wym momencie rozwojowym.
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Streszczenie

Dziatania w obrebie rynku konkretnego produktu zaktadajg wykorzystanie réznych narzedzi, kté-
rych celem jest optymalizacja pozycji rynkowej. Proces ten w przypadku rynku niedoboru, na ktérym popyt
na dany produkt przewyzsza podaz, jest inny niz na rynkach nasyconych o wysokim stopniu konkuren-
cyjnosci. Ksztattowanie komunikacji marketingowej w sposéb zaplanowany, z uwzglednieniem makro-
otoczenia, to pierwszy krok do optymalizacji kanatéw komunikacji na linii oferent—klient. Mikrootoczenie,
jako element definiujgcy komunikacje, to krok na drodze do dojrzatosci produktu oraz profesjonalizacji
branzy. Takie podejs$cie pozwala wskaza¢ na etapy w zyciu produktu jako wyznaczniki jego pozycji w cyklu
zycia. Oddziatywanie produktu, jakim jest pornografia, na kulture mozna oceni¢ jedynie poprzez analize
otoczenia rynkowego i narzedzi komunikacji stojgcych za produktem. Wychodzac z zatozenia, ze zmiany
w otoczeniu spoteczno-kulturowym, technologicznym i prawnym byty decydujace, nalezy przyjrze¢ sie tym
aspektom w historii budowania sukcesu produktu, jakim jest pornografia.

Stowa kluczowe: pornografia, rynek, komunikacja, historia

Abstract

Market activities in the case of a specific product involve the use of various tools aimed at optimiz-
ing the market position. This process, in the case of a shortage market where demand for a given product
exceeds supply, is different from that of saturated markets with a high degree of competition. Shaping
marketing communication in a planned way, taking into account the macro-environment, is the first step
towards optimizing communication channels between the offeror and the customer. The micro-environ-
ment, as an element defining communication, is a step towards product maturity and industry profession-
alization. This approach allows us to identify stages in the product’s life as determinants of its position in
the life cycle. The impact of a product such as pornography on culture can only be assessed by analyzing
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the market environment and the communication tools behind the product. Assuming that changes in the
socio-cultural, technological, and legal environment were decisive, it is necessary to examine these as-
pects in the history of building the success of the product: pornography.

Keywords: pornography, market, communication, history

Seks i seksualnos$é sg obecne w zyciu cztowieka od zawsze. Opisuje sie je jako jed-
ne z podstawowych elementéw wyrazajgcych i definiujgcych naszg biologie, zachowanie,
emocje i osobowos¢ — nasze ,ja” (Suchodolski). Te elementy towarzyszg nam nie tylko jako
istotom budujgcym relacje, ale takze znajdujg swoje odzwierciedlenie w kulturze. Od nagosci
uwiecznianej przez artystow zafascynowanych ciatem, przez erotyke, ktéra w sposoéb niedo-
stowny podsyca pozadanie, do pornografii odwotujacej sie do obdartego z emoc;ji aktu. Seks
i seksualnosé niosg ze sobg nie tylko tadunek emocjonalny, ale staty sie réwniez elementem
kultury; mozna wiec zatozyé, ze skoro natura wytwarza zapotrzebowanie, bedg tacy, ktorzy
w warunkach rynkowych owo zapotrzebowanie bedg chcielizmonetyzowa¢. Tematem niniej-
szej pracy bedzie zjawisko wykorzystania rozmaitych narzedzi z zakresu PR, rozumianego
jako element zarzadzania wizerunkiem, do promowania produktéw zwigzanych z pornogra-
fig. Oczywiscie nalezy wspomnie¢ o problemach i réznicach definicyjnych pojecia, o ktérym
mowa. Pornografia jest ogdlnie definiowana jako twoérczos$é ,obsceniczna” i pozbawiona war-
tosci artystycznej/estetycznej (w odréznieniu od erotyki). Jednak granica miedzy sztuka,
erotyka a pornografig jest przedmiotem debaty spotecznej i prawnej (Palmera). Jak pisze
Ewa Stasinska, pomimo licznych probleméw definicyjnych dotyczacych pornografii mozna
wyodrebni¢ jedng ceche — pornografia nie jest i nigdy nie byta forma seksualnosci spotykang
w naturze. Zalicza sie jg do zjawisk kultury (Stasinska, 2018, s. 5). To wtasnie perspektywa
istnienia tresci pornograficznych i ich oddziatywania na kulture byta punktem wyjscia do tych
rozwazan; jednak sam problem definicyjny pozostaje nierozwigzany rowniez ze wzgledu na
brak precyzyjnosci pojeciairéznorodne perspektywy. Zajmuja sie nim badacze dziedzin takich
jak antropologia, socjologia, psychologia, flmoznawstwo. Kazdy z nich spoglada na problem
badawczy, skupiajgc sie na wybranym elemencie czy celu powstania danego dzieta. Warto
przyjrze¢ sig procesowi przedostawania sie pornografii do masowej widowni. Jest to o tyle
wazne, ze jako element kultury wydaje sie ksztattowac nasze postawy wobec siebie samych
i naszych partneréw. Pornografia i erotyka stang sie wiec gtosem ksztattujgcym postawy,
odbijajgcym preferowane role w obrebie zachowan seksualnych czy normalizacje nagosci,
cielesnosci i seksualnosci. Ciato jest zatem konstruktem uksztattowanym spotecznie po-
przez wptyw kultury oraz spotecznych norm i przekazéw na temat sposobdéw postrzegania go
i postugiwania sie nim (Buczkowski, 2005, s. 203). Dyskurs pornograficzny, najpierw umiesz-
czony na marginesie, wyposazony w narzedzia promocji, nie tylko zostanie zaakceptowany,
ale potem takze rozszerzany i niuansowany. Pomijam w niniejszej pracy probe doktadnego
i konkretnego wskazywania, co jest pornografig, a co juz nie — zadanie to wymagatoby osob-
nego opracowania, ktore i tak pewnie nie zadowolitoby nikogo. Kazdy moze samodzielnie
nakresli¢ linig, gdzie pornografia sie zaczyna i gdzie konczy. Na potrzeby tej pracy przyjme
definicje zaczerpnieta z Uniwersalnego stownika jezyka polskiego pod red. Stanistawa Dubi-
sza, przyjmujac, ze pornografia to pisma, filmy, zdjecia itp., pokazujgce nagie ciata (czesto
z odstonietymi organami ptciowymi), stosunki seksualne w sposéb naruszajacy spoteczne
normy obyczajowe (Dubisz, 2003, s. 387). Bez wzgledu na sama definicje skupie sie na miej-
scu tego zjawiska w kulturze oraz jego pozycji.

Lech Nijakowski proponuje definicje pornografii jako elementu dyskursu publicznego
stuzgcego do naznaczania reprezentacji seksualnosci i cielesnosci jako nieodpowiednich
do funkcjonowania w przestrzeni publicznej i stygmatyzowanych w jej obrebie. Celem tej



stygmatyzacji jest wykluczenie nagannych tresci i utrzymanie wyraznych granic miedzy ma-
teriatami, ktére moga pojawiac sie w sferze publicznej, a tymi, ktére sg ,patologiczne” i ktére
mozna co najwyzej przeglagda¢ w domowym zaciszu. To, jakie obrazy zostang uznane za
pornograficzne, zmienia sie w czasie i przestrzeni, gdyz uzaleznione jest od kontekstu kultu-
rowego, spotecznego i politycznego (Nijakowski, 2010, s. 50).

Aby zobrazowac sposob przenikania wzorcéw kreowanych w obrebie pornografii i ero-
tyki, warto naszkicowac jej ewolucje. Nie chodzi tu jednak o jej kulturowe czy polityczne
znaczenie, ale o przyjecie perspektywy marketingu i PR bedacych nieodtgcznymi elemen-
tami ekspansji nowego rynku. Przywotujgc podziat otoczenia organizacji, skupi¢ nalezy sie
przede wszystkim na otoczeniu dalszym, odnoszacym sie do uwarunkowan prawnych, tech-
nologicznych i spoteczno-kulturowych. Wydaje sie, ze poming¢ mozna otoczenie polityczne
oraz naturalne z powodu marginalnego oddziatywania na omawiany temat. Tak przedstawiona
perspektywa jest wiec zderzeniem komunikacji twércoéw z otoczeniem — to perspektywa na-
rzedzi czysto praktycznych wyrazajacych przewage na rynku, na ktéorym walutg jest uwaga
odbiorcy. Nagos¢ w kulturze obecna jest od zawsze; spotecznosci przedindustrialne obcowaty
z nig na co dzien, w pradziejach ludzie prawdopodobnie nie mieli z nig problemu, a ich relacje
seksualne byly istotng czescig codziennego zycia. Przyktadowo, rysunki naskalne i figurki
znalezione w jaskiniach sugerujg, ze nagosc byta naturalna i akceptowana. Opisuje to miedzy
innymi Bodies of Evidence: Reconstructing history through skeletal analysis autorstwa Anne L.
Grauer. Szerszy kontekst z perspektywy badan komunikacji jest dla nas niedostepny. Prace
archeologdéw pozwalajg postawic teze, jakoby ludzie ci akceptowali seksualnos¢ i czynili z niej
naturalny fragment zycia. Blizsze nam kultury starozytne, wytworzone na obszarach takich
jak Egipt, Grecja i Rzym, roznicowaty podejscie do nagosci i seksualnosci. W starozytnym
Egipcie nagos¢ nie byta czesto przedstawiana w sztuce, a ludzie nosili luzne stroje ukrywaja-
ceich ciata. W starozytnej Grecji i Rzymie publiczne taznie byty miejscem, gdzie nagosc¢ byta
akceptowana, a w sztuce czesto przedstawiano ludzkie ciato. W greckiej sztuce, zaréwno
malarskiej, jak i rzezbiarskiej, istniata tradycja przedstawiania aktéw mitosnych i scen z zycia
erotycznego. Najbardziej znanym przyktadem sg wazy w stylu czerwonofigurowym, na ktérych
mozna znalez¢ wiele scen o seksualnym zabarwieniu. Artysci postugiwali sie standardowymi
narzedziami epoki i trudno postawié teze o wyspecjalizowaniu sie w dziedzinie pornografii
i erotyki. Niestety, dostep do starozytnosci mamy jedynie poprzez pozostatosci badane przez
archeologéw. Ulotne elementy, z ktérych czerpaé¢ moglibysmy informacje o kontekscie, umy-
kajg nam ze wzgledu na skromne zrédta.

Kolejnym okresem, ktory znaczaco odcisnat pietno na seksualnosci i sposobie ob-
razowania ciata, byto sredniowiecze. Mozna tu méwi¢ o zaostrzeniu zasad zwigzanych
z eksploracjg seksualnosci, a otoczenie prawne regulowane przez Koscio6t nie sprzyjato
powstawaniu dziet o nacechowaniu erotycznym. Koscioét katolicki napietnowat nagos¢ i po-
zbawit antyczne rzezby peniséw, przykrywajac je figowymi listkami. Jedyng akceptowang
forma nagosci byty przedstawienia pasji Chrystusa, nago$é Adama i Ewy oraz grzesznikéw
potepionych w piekle. Atrybuty seksualnosci dyskretnie przystaniato perizonium lub ele-
menty roslinne. Nabierajgca wyrazu i sity rola grzechu powotata do zycia pojecie wstydu,
skorelowane z seksualnoscig. Wstyd lezy u podstaw wtasciwego kulturze europejskiej, sta-
rotestamentowego pojmowania kondycji ludzkiej i grzechu pierwotnego, gdzie jawi sie jako
przedstawienie upadku pierwszych ludzi i zepsucia moralnego ludzkosci. Coraz wieksze
obostrzenia skrywaty ciato pod kolejnymi warstwami ubran, zas seks w komunikacji miedzy
instytucjami sprawujgcymi symboliczng wtadze a resztg spoteczenstwa sprowadzono do roli
prokreacji matzenskiej. Charakterystyczny byt w tej epoce stosunek do nagosci polegajacy
na wytworzeniu dwoistosci w pojmowaniu nagosci kobiecej i meskiej — kobiecie przypisano
sytuacje wstydu, godng pozatowania forme ekshibicjonizmu. Ubranie dla mezczyzny byto
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Fot. 1. Artysta nieznany, pézny wiek VI p.n.e., zbiory muzeum Altes w Berlinie

Zrédto: https://www.smb.museum/museen-einrichtungen/altes-museum/.

oznaka wewnetrznej integracji potwierdzonej przez kolektyw, jak pisze George Duby (1998,
s. 405). Nie byto wiec mowy o otwartym pokazywaniu nagosci, erotyce i pornografii jako
znaczgcych elementach kultury. Wstyd stygmatyzowat zycie seksualne, ktére mogto toczyc¢
sie tylko w nocy, w Scisle okreslonej prywatnej przestrzeni, a nawet w okreslony sposob. Jak
pisze Agnieszka Bukowczan-Rzeszut:

Seks miat za zadanie trzymac¢ w ryzach chué, dlatego obwarowano go wieloma zasadami. | cho¢
pozycja misjonarska byta najbardziej pozgdana i mita Bogu, to na przyktad Albert Wielki, XIll-wieczny
dominikanin i doktor Kosciota, dopuszczat pewne odstepstwa. Niektére pozycje uznawat za mniej
grzeszne od innych. Najmniejszag dewiacja jest pozycja na boku, nastepnie na siedzaco, na stojgco
i wreszcie — najwieksza — od tytu, na wzér koni (Bukowczan-Rzeszut, 2016).

W okresie renesansu ponownie pojawit sie wiekszy nacisk na realistyczne przedsta-
wianie ludzkiego ciata w sztuce, jednak dzieta te ciggle byty pozbawione erotyzmu jako
dominujacej cechy. Rzezby, obrazy i inne formy artystyczne coraz czesciej ukazywaty ludzi
nago, co byto zwigzane z odrodzeniem kultury antycznej. Poza malarstwem i sztukg prezen-
towana publicznie, niejako w ukryciu, takze prace graficzne, takie jak drzeworyty czy rysunki,
miaty charakter pornograficzny; przedstawiaty one sceny erotyczne w formie tak zwanej sztuki
sekretnej. Dzieta te byty zazwyczaj przeznaczone dla waskiego grona odbiorcow i miaty cha-
rakter prywatny. Swiadczy to o ciggtym wypychaniu tematyki erotyki i pornografii w obszar
tabu; otwarte obnoszenie sie z produktem tego typu mogto $ciggna¢ na wtasciciela surowa



kare. Prace sztuki sekretnej zazwyczaj byty dostepne tylko dla waskiego grona kolekcjonerdw;
traktowane jako ekskluzywne przedmioty dla oséb zamoznych, przekazywane w zaufaniu,
trafiaty do matego grona odbiorcéw. Ograniczenia techniczne sprawiaty, ze ich produkcja
na duzg skale byta niemozliwa. Dodatkowo, sankcje zaréwno spoteczne, jak i prawne nie za-
checaty tworcow do otwartego reklamowania swoich dziet. Klienci zas musieli samodzielnie
owe dzieta znalez¢, przezwyciezajac bariere wstydu. Twérczos$¢ erotyczna i pornograficzna,
a nawet ta nakierowana na intymnos¢ byta w opozycji wobec powszechnie akceptowanej
sztuki religijnej czy mitologicznej epoki renesansu i baroku. Nie znaczy to oczywiscie, ze
takie dzieta nie powstawaty.

Fot. 2. | Modi to seria rysunkéw Giulia Romano, ucznia Rafaela, przedstawiajgca ré6znorodne pozycje mito-
sne. Pierwotnie byly one stworzone jako ilustracje do wierszy mitosnych Aretina. Prace te zostaly jednak
skonfiskowane przez papieska inkwizycje ze wzgledu na ich obsceniczny charakter

Zrédto: James Grantham Turner — Eros visible: Art, sexuality and antiquity in Renaissance Italy, Yale University
Press, 2017.

W epoce wiktorianskiej nagos¢ byta tematem tabu, zwtaszcza w spoteczenstwach
zachodnich. Dominujgcg norma byto zakrywanie ciata, a otwarte rozmowy na temat seksu-
alnosci stanowity rzadkos¢. Pojawiaty sie akty prawne majgce na celu usuwanie obrazéw
pornograficznych i erotycznych. W 1857 roku uchwalono Obscene Publications Act (Britanni-
ca), ktory miat na celu zakazac¢ publikacji tresci uznawanych za obsceniczne. Jednoczesnie
wymiar sprawiedliwos$ci nie postugiwat sie zadng skodyfikowang definicjg obscenicznosci, co
prowadzito do rozbieznosci w interpretacjach i uznaniowosci. Byt to jednak sygnat, ze prawo
potrzebuje wyktadni i kodyfikacji. Pomimo zakazéw prawnych istniato podziemie pornogra-
ficzne, w ktérym produkcja i dystrybucja materiatéw erotycznych byty nadal aktywne. Wraz
zrozwojem technologii, w tym fotografii, zaczety pojawiaé sie nowe formy erotyki i pornografii.
Literatura tego rodzaju rowniez miata swoje miejsce w epoce wiktorianskiej. Niektore utwory,
takie jak Fanny Hill — historia dziewczyny, ktéra w prostytucji i seksie odnajduje rozkosz, au-
torstwa Johna Clelanda — byty dostepne, cho¢ tylko w prywatnych kolekcjach.

Tak jak maszyna parowa Jamesa Watta, skonstruowana w 1763 roku, rewolucjonizowata
przemyst, tak fotografia, za ktérg stali Joseph Nicéphore Niépce i Louis Daguerre, zrewolucjoni-
zowata erotyke i pornografie. Mozliwos$¢ tatwego i taniego wykonywania oraz powielania zdjeé
sprawita, ze pornografia docierata do masowego odbiorcy. Proces ten, rozpoczety w 1839
roku, byt oczywiscie stopniowy, ale i tak mozna go uznac¢ za btyskawiczny w odniesieniu do
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poprzednich wiekéw. Jak bowiem ma sie obraz malowany tygodniami, prawie niemozliwy do
odtworzenia, do kilkugodzinnej sesji fotograficznej, z ktérej mozna wyprodukowac wiele zdje¢?
Fotografia wyparta zatem grafike i inne nos$niki tre$ci pornograficznych. tatwo$¢é wytwarzania
oraz realizm byty niezaprzeczalnymi atutami w ekspansji rynku. Mimo popularnosci porno-
graficznych drukéw i rycin jeszcze do potowy XIX wieku dostep do pornografii mieli przede
wszystkim przedstawiciele wyzszych klas spotecznych. Prawdziwg demokratyzacje por-
nografii umozliwita dopiero fotografia. Od czasu narodzin dagerotypu rozpoczat sie proces
popularyzacji pornografii, ktéra przestata by¢ towarem dla elit. Miato to tez inne, rewolucyjne
znaczenie — zdjecie oferowato naiwny realizm, obietnice obcowania z ,prawdziwym seksem”
(Nijakowski, 2010, s. 116—140). Wraz z umasowieniem produktu mozna zaryzykowac stwier-
dzenie, ze rodzita sie pierwsza strategia komunikacyjna. W XIX wieku pornografia i erotyka byty
dystrybuowane poprzez marketing szeptany, rozumiany jako element dyskusji wsrod konsu-
mentdéw na temat przedmiotu akcji marketingowej. Opierat sie on na zatozeniu, ze interakcje
pomiedzy konsumentami i uzytkownikami produktu przyczyniaja sie do napedzenia sprzedazy
(Greg, 2006, s. 64-72). Oczywiscie trudno tu méwic o strategii w nowoczesnym rozumieniu
tego stowa, ale w sytuacji, w ktorej popyt przewyzszat podaz, koniecznos¢ jej tworzenia pozo-
staje dyskusyjna. Informacja przekazywana z ust do ust, $wiadomos$¢ uczestnictwa w czyms
nielegalnym, z jednej strony, ksztattowaty rynek i jego wizerunek, z drugiej — nie pozwalaty na
jego rozszerzenie. Fotografowie uwieczniajgcy modelki w erotycznych czy pornograficznych
pozach, przynajmniej poczatkowo, starali sie podazaé za stylamii tradycjami tej formy sztuki.
We Francji, kraju narodzin fotografii, akadémie byto studium aktu wykonywanym przez malarza
w celu opanowania kobiecej (lub meskiej) formy. Kazdy musiat by¢ zarejestrowany przez rzad
i zatwierdzony, w przeciwnym razie nie mozna byto go sprzedaé. Wkrétce nagie fotografie, za-
rejestrowane jako akadémie i sprzedawane jako pomoce dla malarzy, daty poczgtek masowo
wytwarzanej erotyce i pornografii (Tang, 2006, s. 34). Twércy takiej pornografii i erotyki dziatali
w ukryciu ze wzgledu na obowigzujgce prawo i zasady moralne. To, co wypchniete poza nawias
i karane przez sady, znajdowato jednak droge od twércéw do klientéw.

Poczatki XX wieku to pojawienie sie pierwszych zinstytucjonalizowanych sposobow
wytwarzania tresci erotycznych i pornograficznych. Fotografowie, obok portretéw w akcepto-
wanej konwencji, w zaciszu, czesto po godzinach, wykonywali sesje erotyczne i pornograficzne.
Popyt nakrecat podaz. W obrebie rodzgcego sie i profesjonalizujgcego rynku naturalnym
krokiem byta proba uzyskania przewagi konkurencyjnej. Doskonatym przyktadem takiego
zachowania moze by¢ paryskie studio Biederer-Ostra, zatozone przez braci Jacques'a i Char-
lesa Biedererow. Z pochodzenia Czesi, tg swojsko brzmigcag nazwa chcieli uczci¢ rodzinne
miasto Ostrawe Morawska (Dupouy, 2019, s. 51). W przypadku owych fotograféw mozna
mowi¢ o oznaczaniu produktow logotypem i prébach budowania marki. Bracia Biedererowie
stanowig dobrze opisany, cho¢ nie jedyny przyktad swoich czaséw; przeszli oni najbardziej
popularng Sciezke: studio portretowe oferowato konwencjonalne ustugi fotograficzne, a wraz
z kolejnymi latami skierowato swojg uwage narosngcg luke na rynku pornografii. Czy to zmyst
biznesowy, przypadek, czy osobiste wybory, dzis trudno powiedzie¢. Decyzjg braci w pewnym
momencie zarzucono dziatalnos¢ konwencjonalng, skupiajac sie na produkcji tresci porno-
graficznych. Oczywiscie, jako ze pornografia musi byé oceniana z perspektywy otoczenia
kulturowego, w ktérym funkcjonuje, fotografie studia dzi$ wygladajg do$é skromnie przy tym,
comozemy znalezé na kontach instagramowych nastolatkéw. Bracia Biedererowie fotografo-
wali romantyczne, umiarkowanie sugestywne obrazy par w zabawnych scenariuszach, akty
w klasycznych pozach oraz podgladackie pokazy czesciowej nagosci. Czasami robiono kilka
zdje¢ w serii, aby opowiedziec¢ prosta historie. Ich modelkami byty prawdopodobnie miejscowe
dziewczyny z kabaretdw i prostytutki. Wiekszos¢ drukéw nosi podpisy JB, B, Ostra lub znak
zapytania w trojkacie.



Fot. 3. Félix-Jacques Antoine Moulin, Dwie stojgce nagie kobiety, dagerotyp wykonany okoto roku 1850.
Moulin zostat skazany na miesigc wiezienia za wytwarzanie obrazéw tego typu, ktére wedtug dokumentow
sgdowych byty ,tak obsceniczne, ze nawet wymawianie tytutéw [..] bytoby nieprzyzwoitoscig”

Zrédto: zbiory galerii MET, https://www.metmuseum.org/art/collection/search/282051.

Z dzisiejszego punktu widzenia mozna bytoby im zarzuci¢ brak spdjnosci w zakresie
elementéw wizualnych marki. Nalezy jednak bezwzglednie zwréci¢ uwage na okoliczno-
Sci prawne i spoteczne funkcjonowania podmiotéw dostarczajgcych tresci pornograficzne
i erotyczne na rynek. Mowa tu ciggle o penalizowaniu zachowan nieobyczajnych, a takze
spotecznym tabu, ktére — mimo ze rozluznione w obrebie obyczajowosci niesionej przez art
déco — ciagle byto silne. W sensie prawnym na poczatku XX wieku we Francji nie istniata jed-
na ustawa dotyczgca pornografii w sensie, w jakim obecnie rozumiemy te kwestie. Przede
wszystkim nalezy zauwazy¢, ze Francja byta jednym z krajow, gdzie rozwijata sie sztuka i kul-
tura, co miato wptyw na sposéb traktowania sztuki erotyczneji pornografii. Warto wspomnie¢
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o kilku kwestiach zwigzanych z regulacjg obscenicznosci i sztuki erotycznej w tamtym okre-
sie. Francuskie przepisy prawne zawieraty jedynie bardzo ogélne zapisy dotyczace obrazy
publicznej moralnosci. Kultura artystyczna, zwtaszcza w Paryzu, byta bardzo rozwinieta,
a sztuka erotyczna — czesto uwazana za forme wyrazu artystycznego. Niektdrzy artysci, jak
na przyktad Henri de Toulouse-Lautrec czy Edouard Manet, tworzyli dzieta o tematyce ero-
tycznej, a ich sztuka byta czesto chroniona jako wyraz wolnosci twoérczej. Przygladajac sie
otoczeniu prawnemu pornografii i erotyki, nalezy zauwazy¢, ze wiele krajow wprowadzito lub
zaostrzyto przepisy dotyczace takich tresci, czesto reagujgc na zmieniajgce sie spoteczne
normy moralne i kulturowe.

Przyktady takich aktow prawnych to miedzy innymi:

— Comstock Act (Stany Zjednoczone, 1873). Cho¢ ustawa zostata uchwalona przed
XX wiekiem, to w pierwszych dekadach XX stulecia Comstock Act nadal miat wptyw na re-
gulacje dotyczace obscenicznosci w Stanach Zjednoczonych. Zakazano w niej wysytania,
produkcji i posiadania materiatow uznawanych za obsceniczne.

— Obscene Publications Act (Wielka Brytania, 1857). Chociaz ustawa ta réwniez po-
chodzi sprzed XX wieku, byta modyfikowana i miata wptyw na ksztattowanie podejscia do
pornografiii erotyki w Wielkiej Brytanii w XX stuleciu. Ustawa zakazywata publikacji materiatéw
uznawanych za obsceniczne. Okreslono w niej, ze publikacje te nie moga by¢ dystrybuowane
ani eksponowane publicznie.

— Paragraph 175 (Niemcy, 1871). W Niemczech przed i w trakcie drugiej wojny $wiato-
wej istniat Paragraph 175 Kodeksu karnego, ktéry kryminalizowat homoseksualnos¢. Chociaz
nie dotyczyt bezposrednio pornografii, byt czesto uzywany do $cigania oséb za publikacje
uznane za ,niemoralne”.

— Hays Code (Stany Zjednoczone, 1930). Kodeks Heysa nie byt bezposrednio aktem
prawnym, ale zestawem zasad samoregulacyjnych narzucanych przez Hollywood w celu
ocenzurowania tresci filmowych. Kodeks ten wprowadzit surowe ograniczenia dotyczace
przedstawiania scen seksualnych oraz niewtasciwego zachowania w filmach.

Na ziemiach polskich takze dostrzegano ten trend — w ,Kronice Powszechnej” mozna
byto przeczytaé: ,\Wre w Europie na catej linii walka z pornografig, kryminalistyka i brudng
sensacjg w literaturze i sztuce. [...] Pirom pomagajg otéwek, rylec, pedzel. Kto mieszkat w Pa-
ryzu, zna bardzo dobrze owe ¢my wieczorne, co sie ze zmierzchem dnia snujg po bulwarach,
zachwalajgc gtosem przyciszonym mtodym ludziom swdj »towar«” (Jeske-Choinski, 1911,
s. 81). Relacja podazy i popytu byta jednak nieubtagana; pojawiali sie nie tylko nowi twércy, ale
i powstawaty nowe produkty. Mozna moéwi¢ tu o marketingowej strategii produktowej, gdzie
rynek oczekiwat lepszych, ciekawszych wersji. Oczywiscie trudno wyobrazi¢ sobie badania
rynku, wiec mozna przypuszczaé, ze poczgtkowo wyobraznia twdrcow stata za dywersyfika-
cjg produktéw. Technologia wymagajaca dtugiego czasu naswietlania filmu fotograficznego
wymuszata statyczne pozy, ale dostepnos$¢ materiatéw fotograficznych w latach trzydziestych
znaczgco wzrosta. Rozwdj produktow zwigzany z zaspokojeniem potrzeb nowych grup odbior-
coéw sprawiat, ze fotografowie realizowali sesje, nie tylko uwieczniajgc nagie postacie kobiece,
ale takze obdarzajac je konkretnymi atrybutami zwigzanymi z oczekiwaniami okreslonych
odbiorcéw. Przyktadem moga by¢ tresci przeznaczone dla fetyszystow, stylizacje lub obrazy
przedstawiajgce wiecej niz dwie osoby. Obok aktéw prawnych, ktére stanowity otoczenie
branzy, nalezy uwzgledni¢ srodowisko spoteczno-kulturowe, zwracajgc uwage na dwie stro-
ny transakcji: sprzedawce (kreatora tresci) i odbiorce. Wydaje sig, ze istotnym czynnikiem,
ktory trzeba przywotac, aby zrozumie¢ wystepujgce ograniczenia, jest wstyd — mechanizm
behawioralny regulujacy interakcje spoteczne jednostki i zapobiegajacy, w jej mniemaniu,
zachowaniom skierowanym przeciw wspélnocie. Thomas J. Scheff stwierdza, ze wstyd i po-
czucie winy wraz z duma tworzg system kontroli spotecznej — ,system emocji szacunku/



powazania” (Scheff, 1990, s. 395-406). W takim ujeciu pornografia i erotyka staja sie granicg,
za ktérg jedni widzg wolnosé, a inni — upadek spoteczny. Wstyd towarzyszyt, z jednej strony,
klientom, ktérzy nabywali erotyke i pornografie, z drugiej — twércom. O ile mezczyzni mogli li-
czyé nataryfe ulgowa w patriarchalnym spoteczenstwie, o tyle kobiety — zdecydowanie nie. To
jeden z powoddw, dla ktérego wiekszos¢ fotografowanych, a pézniej filmowanych oséb pozo-
staje anonimowa. Pamie¢ o meskich twdrcach stojgcych za obiektywem, cho¢ niekompletna,
przetrwata. W wiekszosci aktorzy i aktorki pracujgcy w tej branzy uzywali pseudoniméw, co
dodatkowo utrudnia identyfikacje pierwszych postaci w tej dziedzinie. Kobiety byty najczesciej
portretowane i mozna odnalez¢ w Zrédtach fotografie, na ktérych odgrywajg rozmaite role.

Maciej Tramer czyni ciekawg uwage, ktérg mozna bezposrednio zastosowac do ana-
lizy narzedzi dystrybucji tresci pornograficznych i erotycznych: badacz wskazuje na dwa
spojrzenia funkcjonujgce réwnolegle na poczatku XX wieku, ktére w interesujgcy sposéb ze
sobg wspétgrajg: w dominujgcym wéwczas dyskursie o pornografii nie to jest pornografia,
co podnieca, ale to, co zawstydza, a zarazem — by¢ moze — wstydem zakrywa podniecenie
(Tramer, 2007, s. 67). Wstyd definiowat nie tylko mozliwosci kreacji, ale i kanaty dystrybucji.
Z jednej strony, pozostawanie w cieniu z powodu penalizacji, z drugiej — spoteczna krytyka
i wstyd spadajgce zaréwno na tworce, jak i na potencjalnego klienta zmuszaty do poszukiwa-
nia nowych sposobdéw dotarcia do odbiorcéw. O ile z perspektywy zinstytucjonalizowanych
podmiotéw rynkowych takie problemy rozwigzuje lobbing (w odniesieniu do otoczenia prawne-
go) i dziatania z zakresu PR (dotyczgce pozostatych grup bedacych w otoczeniu organizacji),
to pierwsi twércy mieli znacznie mniejsze mozliwosci. Problemy prawne rozwigzywano po-
przez unikanie kontaktu z wymiarem sprawiedliwosci, ukrywajgc sposob dystrybucji trescilub
jej autora. Zdjecia i literature kolportowano w niektérych ksiegarniach (gtéwnie na prawach
towaru ,spod lady”), a takze na straganach i réznego rodzaju kramach — w tych samych
miejscach, gdzie mozna byto naby¢ wytwory éwczesnej kultury popularnej (Szwarc, 2006,
s.226). Pornograficzne materiaty tekstowe, zdjeciowe i rysunkowe byty takze dystrybuowane
w domach publicznych, gdzie nierzadko mozna byto obejrzeé pierwsze pornograficzne filmy
(Klimczyk, 2008, s. 197). Spoteczny odbiér podlegat powolnej transformaciji; sprzedawcy i wy-
tworcy chcieli dociera¢ do klientéw, odpowiadajgc na zapotrzebowanie — postawiono wiec
na proces eufemizacji w obrebie komunikacji. Dobrze ujeli to autorzy Encyklopedii wiedzy
seksualnej z 1937 roku:

Reklamowanie ,$rodkéw konsumpcji erotycznej” tym sig rézni od reklamy innych artykutéw han-
dlowych, ze w zasadzie moralno$é publiczna i prawo stoja na przeszkodzie zaréwno samemu sze-
rzeniu wiadomosci o oferowaniu odpowiednich ustug, jak i doktadnemu wyliczaniu ich waloréw;
nie do pomyslenia jest wiec w obrebie cywilizacji europejsko-amerykanskiej reklamowanie jawne
domédw publicznych, prostytucji osobniczej, drukéw pornograficznych itp. Poniewaz jednak istnieje
zaréwno podaz, jak i popyt na te ,artykuty”, poniewaz konkurencja jest tu nie mniejsza niz w innych
dziedzinach, koniecznos$¢ reklamy znajduje sobie pewne formy zamaskowane: tak wiec np. domy
schadzek reklamuja sie jako Instytuty Pieknosci, prostytutki — jako masazystki lub pedikiurzystki,
$rodki podniecajace — jako $rodki lecznicze przeciw niemocy ptciowej, pornografia — jako rzadkie
druki artystyczne dla zbieraczy (Encyklopedia wiedzy seksualnej, 1937, s. 329).

0O ile fotografia data pornografii i erotyce realizm, o tyle film — ruch. Zmiana otoczenia
technologicznego, nowe procesy wytworcze, a takze inny sposob dystrybucji nadciggnety
wraz z wiekiem XX. Od poczatku wytwarzania dziet majgcych charakter pornograficzny mia-
ty one charakter komunikatu przesytanego od nadawcy do odbiorcy, ktéry trafiat na rézne
powierzchnie — utrwalany na porcelanie w starozytnej Grecji, malowany skrycie na kawatku
ptétna czy wypalony na btonie Swiattoczutej. Chciany, przekazywany z rak do ragk, organicznie
budowat sieci dystrybucji. Schowany w cieniu przed majestatem prawa skrywat autoréw pod
pseudonimami. Zdemokratyzowat sie poprzez otoczenie techniczne. Adaptowat wynalazki,
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Fot. 5. Zdjecie studia Biederer-Ostra zdobigce oktadke ksigzki Jeux De Dames Cruelles 1850—1960 autor-
stwa Serge’a Nazarieffa przedstawia dziewczyne fantazjujaca o klapsach — zdjecie sprytne technicznie
jak na poczatki XX wieku (podwdjna ekspozycja). Przedstawia kobiete z jej wtasnymi pragnieniami seksu-
alnymi, a nie zmuszang do poddania sie czemus niechcianemu

Zrédto: Dupouy, 2019.

pozwalat na powtarzalng jako$¢é produktu, dywersyfikowat rynek. Wszystko to przez popyt na
pornografie. Jesli wzigé pod uwage klasyczne ekonomiczne wyznaczniki, nalezy zauwazy¢,
ze wszyscy oferenci dziatali w warunkach, gdzie popyt gérowat nad podaza. Narzedzia i oko-
licznosci byty jednak dalekie od mozliwo$ci stworzenia imperium marketingowego na bazie
pornografii. Te czasy miaty dopiero nadejsé.
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A knowledge that is impossible to ignore: On the processes
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Streszczenie

Celem artykutu jest zwrécenie uwagi na kilka aspektéw zwigzanych z wytwarzaniem wiedzy eks-
perckiej. Pierwszym z nich jest powigzanie wspétczesnego kapitalizmu, a przez to dziatalnosci wspéinoty
ekspertdéw, z przysztosciag i tym, w jaki sposéb staje sie ona punktem odniesienia w przypadku wypowiedzi
profesjonalistéw w zakresie zarzadzania marka. Druga z kwestii poruszanych w tekscie jest wytwarzanie
warunkéw $wiatowej konkurencji miedzy przedsiebiorstwami poprzez dokonywanie pomiaréw wartosci,
,Sity” czy tez kapitatu marki (brand equity). Jedna z centralnych tez artykutu gtosi, ze presja konkurencyjno-
$ci jest wytwarzana miedzy innymi w ramach wypowiedzi na temat wartosci poszczegdlnych firm i repre-
zentujacych je marek. Ostatni z poruszanych w tekscie watkéw dotyczy tego, jaka funkcje komunikacyjna
petnig raporty prezentujgce badania w zarysowanym obszarze. W tym kontekscie jako przyktad omawiany
jest raport FutureBrand Index 2023.

Stowa kluczowe: wspdlnota ekspertéw, komunikacja ekspercka, wartos¢ marki, kapitat marki, ra-
port, rankingi mierzace warto$¢ marek, warunki konkurencji

Abstract

The article aims to explore various aspects of expert knowledge production. Firstly, it examines
the interplay between contemporary capitalism and the activities of the global expert community, high-
lighting how the future serves as a reference point for professionals in the field of brand management.
The second issue addressed in the text is how consulting companies, among others, create conditions for
global competition by assessing the value, strength, or equity of brands. Lastly, the article delves into the
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role of reports presenting research in this domain, using the FutureBrand Index 2023 report as an exem-
plary illustration.

Keywords: community of experts, expert communication, brand value, brand equity, reports and
indices, competitive pressure

Wstep

Rozwazania zawarte w niniejszym artykule wpisuja sie w nurt krytycznych studiow nad
kapitalizmem jako systemem organizujgcym nie tylko przestrzen gospodarki rynkowej, ale
rowniez ustanawiajgcym okreslony typ relacji spotecznych (por. Graeber, 2018; Harvey, 2016;
Leder, 2023; Mazzucato, 2021; Pobtocki, 2017). Moim celem jest zwrdcenie uwagi na dwie
pokrywajace sig¢ ptaszczyzny zwigzane z rolg, jakg w mysleniu o ekonomii w jej neoklasycz-
nym wydaniu odgrywaja firmy i konstytuowane przez nie marki. Pierwsza z nich, nazwijmy
ja 0gdlna, dotyczy tego, jak we wspotczesnym dyskursie ekonomicznym konstruowana jest
wiedza na temat przysztoscilub jak réznorodne wizje przysztosci sg stale wkomponowywane
w struktury narracji na temat terazniejszych wydarzen i fenomenoéw. Ptaszczyzna druga —
bardziej szczegétowa i, mozna by rzec nieco przewrotnie, skonkretyzowana — powigzana jest
z kapitalizmem niematerialnym, o ktérym pisali migdzy innymi Jonathan Haskel i Stain West-
lake (2017) czy Ladislau Dowbor (2020), i sprowadza sie w istocie do pytania, w jaki sposéb
wytwarzana jest faktyczna wartosc¢ elementéw, ktére funkcjonujg jedynie w przestrzeni komu-
nikacyjnej, znakowej. Pod tym wzgledem interesujg mnie zagadnienia empirycznej ewaluacji
marek oraz proby oceny ich ,kondycji”, ,sity” lub ,kapitatu” (brand equity).

Watki te — tworzenia narracji o przysztosci oraz ustalania wartosci marek — sg ze
sobg rzecz jasna Scisle powigzane catg siecig zaleznosci. Z jednej strony, logika temporalna
sprawiajaca, ze przysztosc¢ jawi sig jako mozliwa do wyabstrahowania na podstawie wydarzen te-
razniejszych, araczej ze jest ona zakodowanai ,reprezentowana” w terazniejszosci (Leder, 2023,
s. 199), jest wyraznie widoczna w prébach ewaluacji marek. Oceny tego rodzaju majg miedzy
innymi dostarczyc¢ informaciji na temat potencjalnych zyskéw oraz gtéwnych szans i zagrozen.
Z drugiej strony, tworzenie rankingéw i zestawien mierzacych brand equity, co bede sie starat
przyblizy¢, przyczynia sie do zwiekszenia systemowej dynamiki, przede wszystkim jesli chodzi
o presje podejmowania decyzji w odniesieniu do wiedzy na temat potencjalnej przysztosci.
W jednym i drugim przypadku wreszcie niezwykle istotng ideg, swoistym centrum semantycz-
nym struktury dyskursywnej kapitalizmu, organizujgcym pole mozliwych praktyk artykulacji (por.
Laclau, Mouffe, 2007, s. 116-117; Marttila, 2018, s. 97), jest pojecie konkurencyjnosci.

Uwagi te majg bezposrednie przetozenie na strukture niniejszego tekstu. W czesci
pierwszej odwotuje sie przede wszystkim do publikacji Widmo kapitatu Josepha Vogla (2015)
i Ekonomia to stan umystu Andrzeja Ledera (2023). Autorzy ci bardzo wnikliwie i krytycznie
analizujg miedzy innymi zwigzek gospodarki kapitalistycznej oraz jezyka ekonomii z przyszto-
$cig. Waznym watkiem ich rozwazan jest rowniez wytwarzanie warunkéw konkurencyjnosci
we wspotczesnym dyskursie ekonomicznym. W drugiej czesci artykutu skupiam sie na feno-
menie wartosci marki; interesuje mnie to, jakie sg mozliwosci, a przede wszystkim przyczyny
podejmowania staran majgcych na celu mierzenie sity marek. W trzeciej, ostatniej czesci
bedacejjednoczesnie prébg empirycznej weryfikacji formutowanych wczesniej ustalen przed-
stawiam, w jaki sposob prezentowane watki splatajg sie ze sobg i manifestujg na kolejnych
stronach artefaktu dyskursywnego, jakim jest raport firmy FutureBrand na temat najwiekszych
globalnych marek (FutureBrand Index 2023, dalej réwniez jako FBI 2023).



1. Terazniejszos¢ przysztosci i ustanawianie warunkoéw konkurenciji

W znakomitej ksigzce Kapitalizm. Historia krétkiego trwania Kacper Pobtocki, odnoszac
sie do czasowego wymiaru funkcjonowania $wiatowej gospodarki, zauwaza, ze ,[0] ile tempo-
ralnos$¢ gospodarki rynkowej zamyka sie w terazniejszosci (to znaczy w chwili, gdy przedmioty
w momencie wymiany stajg sie towarami), o tyle kapitalizm jest systemem, ktéry, bazujgc na
nadziei na przyszty zysk, taczy terazniejszos$¢ z przysztoscig” (Pobtocki, 2017, s. 117). Ob-
serwacja ta jest rzecz jasna zwigzana ze zmianami w spoteczenstwach ponowoczesnych,
dla ktérych myslenie o przysztosci, jej antycypowanie i obmyslanie coraz to nowych propo-
zycji odpowiedzi na zwigzane z nig potencjalne wyzwania stajg si¢ kwestiami kluczowymi.
Poszerzenie horyzontu przysztosci, polegajace przede wszystkim na jej otwarciu poprzez
multiplikacje mozliwych scenariuszy, wynika przy tym z rosnacej ztozonosci wspétczesnych
spoteczenstw. Jak mozna zauwazy¢ na podstawie konstatacji Pobtockiego, cecha inherentng
systemu kapitalistycznego jest wtasnie jego orientacja na przysztos¢, a przede wszystkim
na poszukiwanie mozliwosci ciggtego zysku. Zgodnie z tg interpretacjg — podzielang zresztg
przez liczne grono krytykéw globalnego dazenia do maksymalizacji wzrostu, migedzy innymi
kosztem srodowiska naturalnego (por. Hickel, 2021; Leggewie, Welzer, 2012; Raworth, 2021) —
nastepuje przy tym swoista ,kolonizacja przysztosci”. Ta ostatnia jawi sie jako wyjatkowo
trudna do jednoznacznego okreslenia. Wyobrazenia na jej temat, co w tym kontekscie nieco
paradoksalne, sg jednak kluczowe przy okazji podejmowania decyzji inwestycyjnych.

To z kolei otwiera droge réznego rodzaju przedstawicielom klasy kreatywnej (zob. Flo-
rida, 2010; Sklair, 2001) i ekspertom ,epoki konsultantéw”, jak powiedziatby zapewne Peter
Sloterdijk (2011, s. 83). Widac¢ to na przyktad wyraznie w wypowiedziach na temat zarzg-
dzania organizacjg, gdzie niezwykle popularny w ostatnich latach stat sie akronim VUCA'
charakteryzujacy rzekomo aktualng dynamike wydarzen w tak réznych kontekstach jak praca
w zespole, prowadzenie biznesu czy udziat w tworzeniu polityki miedzynarodowej. Co inte-
resujgce, postuguja sie nim nie tylko autorzy ksigzek popularnonaukowych lub opracowan
akademickich (zob. przyktadowo Michalski, 2020; Pigtkowska, 2021), ale réwniez przedstawi-
ciele globalnych firm konsultingowych, takich jak PwC (Cztowiek w swiecie VUCA, 2019) czy
Ernst & Young (Swiat VUCA — co to jest, 2023). Jak zauwazajg Mariana Mazzucato i Rosie
Collington w ksigzce The Big Con (Mazzucato, Collington, 2023), dziatalnos$¢ tego rodzaju
instytucji polega w gtéwnej mierze na dostarczaniu ekspertyz, z ktérych korzysta¢ moga
zaréwno inne biznesy, jak i rzady panstw, co nierzadko prowadzi do ostabienia ich sprawczo-
Sci i efektywnosci, szczegdlnie jesli mowa o tych ostatnich. Pod tym wzgledem odwotania
do ,Swiata VUCA” sg doskonatym pretekstem do podjecia wspotpracy z przedstawicielami
wspolnoty ekspertéw?.

Rozwijana przeze mnie w tym miejscu argumentacja nie dotyczy jednak tej proste;j,
moim zdaniem, zaleznosci miedzy terazniejszoscig a przysztoscia, sprowadzajacej sie
w gtéwnej mierze do tego, ze w ramach systemu kapitalistycznego pod uwage wcigz musza
by¢ brane sygnaty nadchodzacych zmian oraz kalkulacje dotyczgce potencjalnych zyskow.
Nalezy wedtug mnie rozwazy¢ ten problem na poziomie bardziej rudymentarnym i zacza¢ od

' Odwotujacy sie do pojec: volatility (zmiennos$¢), uncertainty (niepewnos$c¢), complexity (ztozo-
nos$¢), ambiguity (niejednoznacznos$cé).

2 W podobny sposéb do dziatalnosci konsultantéw odwotuje sie w pracy Wspdlnota ekspertow.
Zarzgdzanie marka kraju w perspektywie postfundacyjnej analizy dyskursu (Bojakowski, 2023), gdzie po-
kazuje, jak eksperci wypowiadajgcy sie na temat brandingu narodowego tworzyli rzeczywistos¢, w kto-
rej nieprzewidywalnosé, rozchwianie i globalne przyspieszenie wymusza¢ miaty podjecie dziatan maja-
cych na celu tworzenie i wprowadzanie w zycie strategii budowania marki kraju.

177



178

tego, ze sam ,rynek” — jako przestrzen wymiany gospodarczej i konfiguracja znaczeniowa
ustanawiajgca roznorodne relacje spoteczne zgodnie z logika finansjalizacji (Leder, 2023,
s. 236-237) — funkcjonuje na zasadzie systemowych operacji negocjowania w oparciu o za-
tozenia dotyczace przysztosci. Znakomicie ujmuje to Joseph Vogl w ksigzce Widmo kapitatu:

Nie to, co byto albo jest, lecz raczej to, co bedzie mozliwie lub prawdopodobnie okresla bieg wyda-
rzen. Rynek finansowy funkcjonuje jako system antycypacji, ktére zobowiagzuja procesy gospodar-
cze do zgadywania, co sam rynek moze mysle¢ o przysztosci. Wobec tego obecne oczekiwania nie
opisuja tak po prostu przysztych wydarzen, lecz raczej przyszte wydarzenia sg formowane poprzez
oczekiwania co do przysztych wydarzen i jako takie zyskujg na aktualnosci. Terazniejszos$¢ pro-
dukowana jest przez ,efekty przeniesienia”, jako hysteron proteron swej przysztosci (Vogl, 2015,
s. 146-147).

Zdaniem Vogla mamy wiec do czynienia z sytuacja, w ktérej dochodzi w zasadzie do
odwrdécenia wektora czasu. To nie terazniejszos$¢ ksztattuje przysztosé, ale aktualnos¢ po-
wstaje na zasadzie odwotania do ,przysztej terazniejszosci” (Vogl, 2015, s. 102). Kontynuujac
rozwazania na ten temat, niemiecki filozof dodaje:

Ta spekulacyjna czy zwrotna struktura oznacza przede wszystkim, ze krazace po rynku informacje
sg mozliwe do ugruntowania nie epistemologicznie, lecz doksologiczne. Nie chodzi o stwierdzenie
uzasadnionej wiedzy o ,realnej”, ,prawdziwej” czy ,fundamentalnej” wartosci rzeczy, lecz o to, jak
szacowanie wartosci formuje sie na podstawie przekonan, ktére odbijajg przekonania na temat
przekonan. Rynki finansowe funkcjonuja jako ciagty proces uzgadniania, rzadzi w nich presja zgod-
nosci (Vogl, 2015, s. 147).

Przedstawiony w ten sposéb mechanizm podwdjnej kontyngencji (zob. Luhmann, 2007,
s. 116-118), gdzie przekonania odbijajg przekonania na temat przekonan w kwestii wartosci,
prowadzi wprost do gtéwnej tezy niniejszego tekstu. Uwazam, ze raporty na temat warto-
$ci marki — takie jak wybrany na potrzeby tego artykutu FutureBrand Index 2023 — przyczyniaja
sie do tworzenia rzeczywistosci, w ktorej subiektywne opinie w odniesieniu do przysztosci
krystalizujg sie w zobiektywizowanej narracji ekspertéw. Dane i informacje sg produkowane,
wytwarzane, by nastepnie krgzy¢ i wptywac na ksztatt tego, co nazywamy rynkiem. Okazujg
sie sygnatem zmian, asumptem do podjecia decyzji czy okreslonych dziatan, sprawiajac,
ze wypowiedzi na temat stanu gospodarki, ekonomii czy poszczegdlnych aktorow, dobr lub
wytwarzajacych je i zarzadzajgcych nimi firm stajg sie wypowiedziami performatywnymi
par excellence. Tabele, wykresy, rankingi oraz raporty i wszelkiego rodzaju zestawienia, te
wielomodalne komunikaty, stanowig artefakty dyskursywne stwarzajgce wcigz na nowo i sta-
bilizujgce okreslony porzadek spoteczny. W ten sposéb powstaje niemozliwa do zignorowania
wiedza ekspercka.

Wro¢my jednak do watku uzgadniania szacowanej wartosci rzeczy, ktéry wedtug Vogla
zwigzany jest z porzadkiem doksologicznym wspotczesnego kapitalizmu. Istotnym uzupet-
nieniem jest w tym wypadku fragment ksigzki Ekonomia to stan umystu Andrzeja Ledera. Jak
pisze autor:

Odtwarzajac jeszcze raz spoteczny sens rozumowania Lacana: mamy podmioty w sytuacji niepew-
noscii czesciowej wiedzy na temat warunkdw tej sytuacji. Kazdy z nich podejmuje kolejne decy-
zje na podstawie obserwacji zachowania pozostatych. Tak wtasnie dziata rynek. Aby jednak decyzje
podja¢, musi odtworzy¢ rozumowanie innych dotyczace jego samego. Po przeprowadzeniu
dedukcji, w czasie ktdrej trwa w bezruchu, podejmuje decyzje, ktérg wprowadza w zycie, po-
dobnie jak jego partnerzy. Kupuje, podnoszac cene, albo sprzedaje, obnizajac ja. Musi ja podjaé,
aby inni go nie wyprzedzili. Antycypuje wiec pewnos¢, ktorej nie ma (wyréznienia w oryginale — WB)
(Leder, 2023, s. 192).



Cho¢ wypowiedz ta odnosi sie stricte do operacji dokonywanych na rynkach finan-
sowych, wydaje sie, ze mechanizm ten, to znaczy podejmowanie dziatania na podstawie
przewidywan co do tego, jaka bedzie reakcja innych® na wtasne zachowanie, jest typowy dla
wszelkich prob okreslenia wartosci rzeczy, rowniez tak niematerialnych jak znaczenia zwig-
zane ze wspotczesnymi markami. Doktadnie w tej sytuacji, ktérg wczesniej okreslitem za
Niklasem Luhmannem jako podwdjna kontyngencja, stajg, wedtug mnie, respondenci odpo-
wiadajgcy na pytania zawarte w kwestionariuszu firmy FutureBrand oraz wielu innych, ktére
podejmuja sie proby oszacowania kapitatu marki. Jak mozna przypuszczaé, wypowiadajgc
sie na ten temat, automatycznie zajmujg oni pozycje w relacji do innych, zastanawiajgc sie nie
tylko, jak na poszczegolne pytania odpowiadaliby tamci, ale przede wszystkim uwzgledniajac,
czy wybrana odpowiedz jest w ogdle racjonalna i uzasadniona*. W tym momencie dochodzi,
moim zdaniem, do wprowadzenia w zycie opisanego przez Ledera mechanizmu. Réznica
polega na tym, ze deklaracje na temat cen zastepujg te odnoszace sie do wartosci marek
i do ich przysztosci w okreslonym przez kwestionariusz horyzoncie czasowym?. Biorgc pod
uwage fakt, ze te pojedyncze opinie zostajg nastepnie zagregowane i usrednione zgodnie
z metodologig samego badania, ,pewnos¢, ktorej nie ma”, o ktorej pisze wspomniany autor,
nabiera rzeczywistego i faktycznego ksztattu w postaci wartosci liczbowych, tabel, wykreséw
i rankingu. Te z kolei, na nieco innym poziomie, moga stanowi¢ kolejne punkty odniesienia
w momencie podejmowania decyzji, co pozwala jeszcze lepiej zsynchronizowac rynek i spra-
wia, ze przysztos¢ jest, zgodnie ze stanowiskiem Ledera, reprezentowana w terazniejszosci.

Ostatecznym celem publikacji zawierajgcych wspomniane wartosci liczbowe, tabele
i rankingi nie jest jednak prowokowanie zwyktej checi pomnozenia zyskéw. Przynajmniej nie
jest to zamiar bezposredni. Argumentuje raczej, ze chodzi tutaj o stworzenie sensownych
podstaw rywalizacji zinnymi podmiotami rynkowymi. Bardziej niz o antycypowanie potencjal-
nego wzrostu chodzi, wedtug mnie, o to, zeby wcigz sie liczy¢, co ma swoje odzwierciedlenie
w uzywanym w tym kontekscie jezyku opisu. Méwi sie o tym, ze firmy muszg dziata¢ juz te-
raz, by odpowiednio przygotowac sie na nadchodzgcg przysztosc¢ i nieoczekiwane zmiany,
aby ,nie przegra¢ na starcie”, ,nie wypas¢ z obiegu”, ,nie pozosta¢ w tyle” itp.® Konsekwen-
cja tych doksologicznie ugruntowanych wypowiedzi na temat wartosci — w tym kontekscie
o brand equity — jest zwiekszenie pres;ji i oczekiwan zwigzanych z konkurencjg juz teraz, a nie
w przysztosci.

Konkluzja tej czesci artykutu niech bedzie po raz kolejny fragment Widma kapitatu. Jak
trafnie zauwaza autor:

3 Lub, uzywajac nieco innego jezyka, a mianowicie — Lacanowskiej psychoanalizy z powodze-
niem stosowanej do opisu zjawisk ekonomicznych przez Ledera (2023) i Zizka (2021) — w stosunku do
oczekiwan Innego.

4 Nieco skrajnym przyktadem podobnej orientacji w relacji do zaktadanego stanowiska innych
moze by¢ tak zwana hipoteza milczenia przedstawiona przed wieloma laty przez Elisabeth Noelle-
-Neumann w ksigzce Spirala milczenia (2004). Gtéwna my$| autorki koncentruje sie na wyjasnieniu fe-
nomenu milczacej akceptacji opinii wiekszosci wynikajgcej ze strachu i psychologicznej presji przed
zajeciem mniej popularnego stanowiska.

5 Mimo ze FutureBrand oraz wspoétpracujgca z nig firma badawcza QRi Consulting w zadnym
miejscu nie ujawniajg petnego kwestionariusza badan bedacych podstawg FBI 2023, w samym raporcie
odnalezé mozna kilka z postawionych respondentom pytan. Jedno z nich, wykorzystujgce najpewniej
skale Likerta, dotyczy przyktadowo tego, na ile osoba udzielajgca odpowiedzi bytaby sktonna: a) pod-
jac¢ prace dla firmy, o ktérej mowa, oraz b) skorzystac z jej produktéw i/lub ustug (por. FutureBrand In-
dex 2023, s. 20).

5 Interesujgce jest takze to, ze tego rodzaju sformutowania i metaforyzacje — oraz stojaca za
nimi logika — przenikajg rowniez obecnie do (auto)narracji na temat podmiotowej tozsamosci. Szerzej
na ten temat por. Lewinski, 2023.
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Konkurencja jest zatem idealnym, abstrakcyjnym przyktadem, ktéry po prostu objawia sie¢ w mniej
wiecej rzeczywistych wydarzeniach rynkowych. [..] [O]znacza to, ze nie jest ona okolicznoscia za-
stang, lecz musi zostaé¢ ustanowiona, wymuszona, przeforsowana i umozliwiona. Konkurencja nie
istnieje w rzeczywistosci, lecz jest celem historii, ktéry wymaga aktywnej i zdecydowanej polityki.
[...] Warunki dla konkurencji i wspétzawodnictwa musza by¢ wcigz na nowo ustanawiane, a powsta-
nie spoteczenstw konkurencyjnych wymuszane (Vogl, 2015, s. 51-52).

Opinia Vogla na temat konkurencji, ktéra ,musi zosta¢ ustanowiona, wymuszona,
przeforsowana i umozliwiona”, ujmuje, moim zdaniem, bardzo dobrze przestanki, jakie pro-
wadzg do powstawania materiatow takich jak rankingi i zestawienia, ktére mierza ,site”
globalnych marek’. W tym konteks$cie samo istnienie FutureBrand Index stwarza i uzasadnia
konkurencje, a raport bedacy wynikiem analiz ekspertéw potraktowac¢ mozna jako efekt pra-
cy swoistego ,centrum kalkulacyjnego” (zob. Latour, 1987, s. 215-257; Abriszewski, 2008,
s. 55). Przeksztatcanie opinii wybranych aktoréw spotecznych w liczby oraz nastepnie ich
zestawianie, interpretacja, w wyniku ktérych tworzone sg fakty i wnioski — to zadanie dla
cztonkéw wspdlnoty ekspertéw, naturalnie predysponowanych do odgrywania roli przewod-
nikéw w dynamicznym i rozchwianym swiecie, ktory uprzednio tak wtasnie zostat (przez nich)
zaprojektowany.

2. Rzeczywisto$¢ rankingu i mierzenie kapitatu marki

Z raportu FutureBrand Index 2023 (2023, s. 6), ktéremu zamierzam przyjrze¢ sie do-
ktadniej w ostatniej czesci tego artykutu, wyczyta¢ mozna, ze bazuje on w gtéwnej mierze na
powtarzanym cyklicznie audycie wspomnianej przeze mnie juz firmy konsultingowej PwC. Jej
celem jest sporzgdzenie listy 100 najlepszych czy tez najwiekszych przedsiebiorstw na swie-
cie (PwC, 2023). Podstawg przygotowywanego zgodnie z tg ideg zestawienia jest tak zwana
kapitalizacja rynkowa (market capitalisation), a wiec warto$¢ udziatéw poszczegodlnych firm
ustalana na podstawie danych gietdowych. Juz to podejscie zastuguje na uwage w kontekscie
przytaczanych wczesniej uwag natury teoretycznej. Po pierwsze, nie wnikajgc w szczegoty
audytu PwC — ktoérych, nawiasem méwigc, nie ujawniajg sami autorzy — widac tutaj wyraznie,
ze badanie to skoncentrowane jest na opisywanej przeze mnie wczesniej kwestii reprezento-
wania przysztosci. Powstate na podstawie analiz finansowych zestawienie dotyczy bowiem
Voglowskich ,przekonan na temat przekonan” — gietdy. Po drugie, lista 100 najlepszych firm
sitg rzeczy pokazuje stan globalnej konkurenciji, potwierdzajgc w ten sposéb zasadnosc¢
postrzegania rzeczywistosci w tych kategoriach. Wyniki przedsiebiorstw uszeregowanych
wedtug obliczanej przez PwC wartos$ci mozna ze sobg porownywac w bardzo prosty sposob.
Co wiecej, dynamika tej konkurencji zostaje przez autoréw dodatkowo zwiekszona, poniewaz
oddawana w rece czytelnikdéw tabela zawiera réwniez dane na temat pozycji poszczegdlnych
przedsiebiorstw w poprzedniej edycji badania. Znaczaco zmienia to, moim zdaniem, cha-
rakter ogdélnych warunkéw konkurencji. Firmy nie rywalizujg juz tylko bezposrednio ze sobg,
ale zgodnie z logika rankingu takze ze swoimi poprzednimi dokonaniami, wczes$niejszymi
wersjami siebie.
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7 Szerzej na temat przestanek prowadzacych do uzasadnienia obowigzku powszechnej i glo-
balnej konkurenciji, nie tylko w kontekscie przedsiebiorstw, ale réwniez panstw, zob. Bojakowski, 2023,
s. 117-149.
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Co mam tutaj konkretnie na mysli i dlaczego jest to wazne w kontekscie idei konku-
rencji? Aby odpowiedzie¢ na to pytanie, odwotac¢ sie mozna do przyktadu przedsiebiorstwa
TESLAINC, ktore w zestawieniu PwC zajeto 6sma pozycje (il. 1). Jak mozna wywnioskowac na
podstawie tabeli, ogélna kapitalizacja rynkowa tej firmy, mierzona w dolarach, spadta niemalze
dwukrotnie w poréwnaniu z audytem z poprzedniego roku. Jesli jednak poréwnac jej pozycje
wzgledem wczesniejszej edycji Global 100 Companies, zauwazy¢ mozna, ze TESLA uplaso-
wata sie jedynie dwie pozycje nizej w catym zestawieniu. Jak zatem oceni¢ i podsumowac
ogdlne wyniki tej firmy? Ogromna, jak mogtoby sie wydawaé, strata na wartosci nie korespon-
duje w tym przypadku z drastyczng zmiang pozycji w catym rankingu. Jesli pod uwage wzig¢
wynikajacy z tabeli fakt, ze jedynie dwie na 10 czotowych firm (NVIDIA Corpotation i VISA Inc)
uniknety jakiegokolwiek spadku kapitalizacji rynkowej w poréwnaniu z danymi z 2022 roku,
jednoznaczna ocena wartosci TESLI nie jest juz tak prosta. Méwigc inaczej, nie wystarczy
sama analiza przekonan na temat przekonan, ktére reprezentowane sg w danych gietdowych
tego przedsiebiorstwa z danego okresu; liczy sie rowniez relatywna pozycja w catym rankingu.
W tym prostym przyktadzie uwidacznia sie, w moim przekonaniu, caty potencjat podobnych
badan i raportéw. Skutkujg one tym, ze konkurencja jawi sie jako kluczowa oraz catkowicie
uzasadniona i naturalna. Mnozg sie przy tym ptaszczyzny poréwnania, punkty odniesienia
i perspektywy. Réwniez te dotyczace przysztych dziatan i ogdlnej strategii poszczegdlnych
przedsiebiorstw. Oznacza to, ze otwiera sie dzieki temu droga dla ekspertéw i konsultantéw —
biegtych w studiach przypadku i gotowych do tworzenia prezentacji (lub raportéw wtagnie)®.

Mierzenie kapitatu marki

Analizy prowadzone przez firmy takie jak PwC i FutureBrand wpisuja sie w szerszy nurt
zwigzany z badaniami kapitatu czy tez kondycji lub sity marki. Podstawowg przestanka tego
rodzaju rozwazan jest zazwyczaj proba ustalenia niematerialnej wartosci tych sktadnikéw
przedsiebiorstwa, ktére zwigzane sg przede wszystkim z samg marka jako symbolem, pewna
reprezentacjg w przestrzeni komunikacyjnej. Istotna jest przy tym préba wyizolowania innych
czynnikdw, takich jak chociazby infrastruktura firmy czy jej obroty w danym roku kalenda-
rzowym. Kazda z zajmujgcych sie tym problemem firm proponuje oczywiscie swojg wtasng
metodologie i/lub model pomiaru wartosci marki. Oprécz wspomnianego juz PwC, ktére od-
wotuje sie do kapitalizacji rynkowej, na uwage zastugujg w tym miejscu jeszcze dwa inne
przyktady badan wpisujgcych sie w paradygmat ,wyceny marki”® (zob. Kubuj, 2022, s. 28-52).

Pierwszy z nich dotyczy dziatalnosci agencji Kantar. W opublikowanym przez nig
w ubiegtym roku raporcie Kantar BrandZ autorzy badania, w czesci poswieconej metodologii,
wyjasniajg, w jaki sposéb krok po kroku ustalajg wartosc¢ kazdej z analizowanych marek. Caty
opis wienczy nastepujace zdanie: ,Wyceny Kantar BrandZ wyodrebniajg warto$¢ generowang
przez sama site marki w $wiadomosci konsumentdéw, to jest po usunieciu wszystkich innych
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8 Odwotuje sie tutaj niedostownie do bardzo obrazowego tytutu jednego z rozdziatéw ksigzki
Mariany Mazzucato i Rosie Collington, ktére piszac o przedstawicielach branzy konsultingowej, cha-
rakteryzujg ich wprost jako ,Case-savvy and PowerPoint-ready” (Mazzucato, Collington, 2023, s. 121).

° Jak zauwaza Kubuj, drugim z dominujgcych paradygmatéw w przypadku dokonywania pomia-
réw kapitatu marki jest podejscie, zgodnie z ktérym o sile poszczegdlnych brandéw decydujg posta-
wy konsumentoéw, przektadajgce sie na tak zwany profil wizerunkowy danej marki (zob. Kubuj, 2022,
s. 79 n.). W tym przypadku nie liczy sie iloSciowe oszacowanie rzeczywistej finansowej warto$ci marki.
Chodzi raczej o podejscie jakosciowe, bazujace na opiniach respondentéw. Jak pokaze w dalszej cze-
$ci tekstu, raport FutureBrand Index 2023 sytuuje sie wtasnie w tym drugim paradygmacie badan kapi-
tatu marki.



elementow” (Kantar BrandZ 2023, s. 174). Co warto podkresli¢, dokonywana w ten sposéb
wycena traktowana jest bardzo dostownie, poniewaz ostatecznym efektem pracy ekspertéw
jest wskazanie rzeczywistej, mierzonej w milionach dolaréw wartosci poszczegdlnych marek.

Podobnie scharakteryzowaé¢ mozna dziatania firmy Brand Finance, ktéra od wielu lat
publikuje cyklicznie rézne zestawienia, w ktérych oceniany jest kapitat wybranych marek.
W tym przypadku eksperci idg nawet o krok dalej, poniewaz oprdcz wartosci wyrazonej za
pomoca znakéw finansowych oceniajg kondycje kazdego z brandéw za pomocg wskazni-
ka podobnego do ratingu kredytowego (zob. Brand Finance 2023, s. 38—39). Pod wieloma
wzgledami zorientowane w ten sposob proby oszacowania wartosci marek przypominajg
wiec mechanizmy i procedury wytwarzania wartosci opisywane przez Marianne Mazzucato
w ksigzce Wartos¢ wszystkiego (2021). W pierwszej kolejnosci ustalane sg bowiem warunki
pomiaru, a wiec okresla sie to, czym w istocie jest wartos¢, kapitat, sita lub kondycja marki,
a nastepnie za pomoca licznych operacji i w wyniku wieloetapowej interpretacji otrzymywa-
na jest zobiektywizowana wiedza na temat rzeczywistosci. Odwotujgc sie do Ledera, doda¢
nalezy, ze wiedza ta reprezentowana jest w tym przypadku przez znaki finansowe.

Jaka jest wartos¢ samej tej wiedzy? Wartos¢ wyceny? Do odpowiedzi na tak postawione
pytania przyblizy¢ moze nas fragment publikacji Badanie rynku. Jak zrozumieé¢ konsumenta?,
ktorg potraktowaé mozna jako podrecznik wprowadzajgcy podstawowe zagadnienia z obsza-
ru scharakteryzowanego w tytule tej ksigzki. W rozdziale dotyczgcym zagadnienia ewaluacji
kondycji marki odnalez¢ mozna nastepujacy akapit:

Wycena marki umozliwia wtascicielom marek, spotecznosci inwestycyjnej i innym podmiotom
ocene i poréwnanie marek oraz podejmowanie szybszych i bardziej $wiadomych decyzji, a specja-
listom ds. marketingu pozwala wtasciwie oceni¢ wktad wtasny w rozwdj biznesu dzieki konstru-
owaniu i utrzymywaniu silnych marek (Grabowska-Elzanowska, Biskup, Polkowski, 2021, s. 363).

Jak wida¢, kazda z wymienionych przez autoréw grup — od wtascicieli marek przez
specjalistow od marketingu po ,spotecznos¢ inwestycyjng” — moze dzieki wycenie zyskac
wiekszg $wiadomos¢. Ustalenie kapitatu poszczegdlnych marek (oraz jego wyrazenie w zna-
ku finansowym) umozliwia ich poréwnanie na podstawie wspoélnego mianownika, jakim jest
wartos¢ reprezentowana za pomocg konkretnej wyceny niematerialnych zasobéw danego
przedsiebiorstwa. Cho¢ stowo to nie pojawia sie w przywotywanym fragmencie, przytoczona
racjonalizacja uzytecznosci tak zorientowanych badan moze zostac¢ skojarzona bezposrednio
z rozwojem. Jak mozna wywnioskowaé na podstawie ostatniego fragmentu przytoczonego
wyjasnienia, zaktadana jest przy tym mozliwos¢é ewaluacji efektywnos$ci dziatarn podejmo-
wanych przez specjalistow. W tym sensie wycena marki, a takze ogdlny ranking wskazujacy
pozycje poszczegolnych branddw, co ciekawe, majg byé bezposrednim odzwierciedleniem
procesu zarzgdzania markg — miernikiem efektywnosci. Prowadzone w ten sposéb analizy
dajg wiec w teorii wglad w otaczajgcg nas rzeczywisto$¢ ekonomiczng. W praktyce, jak juz
uzasadniatem, przyczyniaja sie do popularyzacji wyobrazen na temat powszechnej konku-
rencji przedsiebiorstw.

3. Raport FutureBrand Index 2023

Jak udowadnia raport FutureBrand Index 2023, scharakteryzowany powyzej audyt PwC
moze stac sie punktem wyjscia do kolejnych interesujgcych badan i interpretacji. Autorzy do-
kumentu wprost piszg, ze ich nadrzednym celem jest bowiem przeorganizowanie uprzednio
stworzonej listy 100 najlepszych firm ze wzgledu na to, jak sg one postrzegane (FBI 2023,
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s. 6). Uzasadnieniem zwrdcenia uwagi rowniez na ten aspekt jest to, ze, jak komentujg twdrcy
raportu, ,kondycja finansowa [financial strength] niekoniecznie przektada sie na postrzeganie
marki [brand perception strength], co czyni przyszty rozwéj mniej pewnym” (FBI 2023, s. 6).
Innymi stowy, wartos¢ mierzona pod katem kryteriéw finansowych jest, wedtug FutureBrand,
niewystarczajgca przestanka, by zrozumiec¢ prawidtowoscirzgdzace rzeczywistosciag ekono-
miczna (zob. przypis 8). Znamienne jest przy tym zakonczenie przywotywanego przeze mnie
fragmentu, ktére jednoznacznie odnosi sie do przysztosci. Raz jeszcze pokazuje to, w jaki
sposob przysztosc¢ reprezentowana jest w terazniejszosci.

Opisywana optyka pozwala na uwypuklenie jeszcze jednego watku poruszonego juz
wczesniej. Chodzi mianowicie o kwestie zwiekszenia dynamiki konkurencji. Jesli do okre-
$lenia pozycji w globalnym zestawieniu najwiekszych firm FutureBrand tworzy dodatkowo
metodologie badan percepcji marek ujetych wczesniej w zestawieniu PwC, stwarza to kolejna
ptaszczyzne poréwnania i punkt odniesienia (zob. il. 2). Dodatkowe zmienne w zestawieniu
przyczyniajg sie w efekcie do wytworzenia dodatkowych wartosci liczbowych, ktére moga
staé sie podstawg formutowania kolejnych wnioskéw na temat $wiatowej konkurencji. Samo
w sobie potwierdza to rzecz jasna wspomniang przeze mnie juz zasadnos$¢ myslenia w tych
kategoriach. Konkurencja zachodzi po prostu réwnolegle na réznych polach (indeksy giet-
dowe, globalna i lokalna skala, poszczegdlne sektory rynku, na poziomie opinii réznych grup
odbiorcow itp.), jest przez to bardziej skomplikowana, wymagajaca i, jak mozna mniemad,
nieunikniona.

Jak zaznaczatem we wstepie niniejszego tekstu, moim zamiarem jest przyjrzenie sie,
w jaki sposéb na kolejnych stronach omawianego raportu splatajg i manifestuja sie watki po-
ruszane przeze mnie do tej pory. Chciatbym przy tym zwréci¢ uwage na dwa najwazniejsze
aspekty. Po pierwsze, na organizacje badania, ktérego wyniki omawiajg autorzy dokumentu.
Po drugie, na zwigzek samego raportu bedgcego wynikiem dyskursywnych praktyk artykulacji
z dziatalnoscig ekspertéw.

Orientacja metodologiczna

Zaczynajac od organizacji badania, w efekcie ktérego powstat FutureBrand Index 2023,
warto raz jeszcze nadmienié¢, ze w odroznieniu do wczesniej przywotywanych analiz dotycza-
cych kapitatu marki firma FutureBrand przy okazji ewaluacji poszczegdlnych firm bierze pod
uwage to, w jaki sposéb sg one postrzegane przez publiczno$¢. Pod wzgledem metodologii
chodzi wiec o badania percepcji majgce na celu rekonstrukcje ogdlnego wizerunku marki X
lub Y. Mato rzecz jasna bardzo praktyczne konsekwencje. Zaczg¢ warto od tego, ze wyrazem
,Sity” danej marki nie jest warto$¢ wyrazona znakiem finansowym. Pod uwage brana jest
przede wszystkim pozycja zajmowana w catym zestawieniu. Bezposrednie odwotanie do
audytu PwC, a wiec do powstatego wczesniej rankingu 100 najwiekszych swiatowych firm,
sprawia przy tym, ze badane marki sg odnoszone do siebie, a zmiana pozycji jednej z nich musi
nastgpi¢ kosztem innej, co zresztg w dos¢ dobitny sposdb zauwazajg sami autorzy raportu:
,To ranking 100 firm — gdy jedne idg w gére, inne muszg spas¢” (FBI 2023, s. 7).

Ostatecznym celem jest tutaj zatem reorganizacja rankingu PwC ze wzgledu na inne,
bardziejjakosciowe kryteria. Cho¢ na pierwszy rzut oka moze wydawac sig to sporym uprosz-
czeniem, a brak faktycznej wyceny marek swiadczy¢ moze o mniej technicznym, a przez to
mniej profesjonalnym charakterze catego badania, wptywajgc by¢ moze na jego wiarygod-
nos¢, taki wybor natury metodologicznej skutkuje, wedtug mnie, czyms zupetnie odwrotnym.
Wraz z opisywana reorientacjg w przestrzeni empirycznej — lub zmiang zachodzaca w ,cen-
trum kalkulacyjnym” — pojawia sie bowiem mozliwos¢ wprowadzenia kategorii istotnych
z perspektywy osob interpretujgcych wyniki catego procesu badawczego. To z kolei umozliwia
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multiplikacje zmiennych, ktére wptywajg na ostateczng pozycje danej marki w catym zesta-
wieniu. Wykaz kategorii, o ktérych mowa, jest przy tym integralng czescig samego raportu
(il. 3) i, jak uwazam, pozwala jego autorom na zajmowanie pozycji podmiotowej ekspertow’®.

Propozycja FutureBrand zaktada, ze postrzeganie marek ustrukturyzowa¢ mozna ze
wzgledu na dwa nadrzedne aspekty — zwigzane z nimi do$wiadczenie (experience) oraz ich
cel (purpose). Kazda z tych kategorii jest nastepnie rozwijana przez autoréw raportu w taki
sposob, ze tacznie otrzymujemy 18 podkategorii lub wymiardw, ktére umozliwiajg ewaluacje
i zestawienie ze sobg poszczegdlnych brandéw. Wsréd sktadowych kategorii nadrzednych
znajdziemy miedzy innymi okreslenia takie jak spdjnos$¢ (consistency), przywigzanie (at-
tachment), autentyczno$c¢ (authenticity) czy innowacyjno$¢ (innovation). Wymienione na
poczatku raportu wymiary zwigzane sg przy tym z cechami funkcjonalnymi produktéw i/lub
ustug (innovation, seamlessness), aspektami emocjonalnymi (pleasure, inspiration), jak réw-
niez stosunkiem danej marki do swiata, zaréwno jesli chodzi o zarzgdzanie zasobami, w tym
ludzkimi (resource management, people), jak i w kwestii narracji na temat rzeczywistosci
(story, authenticity) oraz roli w zyciu odbiorcéw (well-being, indispensability). Z perspektywy
FutureBrand chodzi zatem o kompleksowe ujecie problemu percepcji marek wymienionych
w zestawieniu PwC.

Jakie sg konsekwencje tak okreslonego punktu wyjscia do dalszych badanianaliz? Bio-
rgc pod uwage wczesniejsze uwagi, nalezy powiedzie¢ po raz kolejny, ze kryteria jakoSciowe
pozwalajg przedstawi¢ — lub ustanowic¢, kontynuujgc mysl Vogla — warunki konkurencji mie-
dzy markami w bardziej szczeg6towy sposdb. Podczas gdy wartos¢ poszczegdlnych marek
wyrazona w postaci znaku finansowego pozwala na sprowadzenie ich do wspdlnego mia-
nownika pomimo wystepujgcych miedzy nimi oczywistych roznic, uwzglednienie kolejnych
wymiaréw ewaluacji brandow z listy PwC prowadzi do zwielokrotnienia punktow odniesienia.
Konkretna firma moze zosta¢ zestawiona juz nie tylko z innymi w ogélnym rankingu lub w ra-
mach poszczegdlnych sektorow rynku; kazda z nich moze by¢ poréwnana pod wzgledem
opinii na temat dwoch kategorii nadrzednych oraz 18 wymiaréw szczegdétowych. W rezultacie
mozliwosci ekspertdw w kwestii formutowania wnioskéw, przewidywar i rekomendacji zostajg
spotegowane, a sama wiedza ekspercka zyskuje na znaczeniu. Ten stan rzeczy mozna ujgc
takze w bardziej metaforyczny sposéb. Nawigzujgc po raz kolejny do Latoura, mozna powie-
dzie¢, ze w momencie sprecyzowania kryteriow pomiaru to autorzy zyskujg petng kontrole
nad terenem, na ktérym rywalizujg marki'.

Do tego wszystkiego dochodzi rowniez niezwykle interesujgcy watek zwigzany z retory-
ka przekazu. Chodzi mianowicie o to, ze w raporcie FutureBrand Index 2023 moznarzeczywiscie
zobaczy¢, jak wyglada swiatowa konkurencja, i to nie tylko na przyktadzie tabeli, ktérg przed-
stawiailustracja 2. Autorzy wykorzystujg opisane wczesniej wymiary w celu stworzenia wielu
wizualizacji przedstawiajgcych tendencje zwigzane z poszczegdlnymi firmami i sektorami
(zob. il. 4). Wskazane na poczatku kategorie stanowig podstawe diagramu radarowego, ktéry
jako reprezentacja wizualna przedstawia kapitat danej marki.
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0 Na temat pozycji podmiotowych zob. na przyktad Warnke, Spitzmiiller, 2009, s. 133-136; Ce-
destrom, Spicer, 2014, s. 191-193.

" Mam tutaj na mysli sytuacje przedstawiang przez autora w ksigzce Nadzieja Pandory, gdzie
opisuje on wyprawe zespotu badaczy do Amazonii. Jak z charakterystyczng dla siebie dociekliwoscig
zauwazat francuski socjolog, tak prosty wynalazek jak mapa terenu pozwolit naukowcom przejac¢ kon-
trole nad badang naturg. Wprowadzenie wspétrzednych geograficznych pozwolito na wytyczenie ob-
szaru, ktéry miat reprezentowac¢ niemozliwy do zbadania ogrom puszczy. Od tego momentu to wtasnie
badacze dominowali nad terenem, a nie on nad nimi (zob. Latour, 2013).
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Jak wida¢ na zaprezentowanej wizualizacji, im bardziej zapetniony jest ksztatt, ktérego
kontury okreslajg cyfry korespondujgce z nazwa danego wymiaru (linia czarna), tym lepiej fir-
me oceniali respondenci. Dodatkowo przyjrze¢ sie mozna kazdemu wymiarowi z osobna. Za
pomoca linii przerywanej na wykresie pokazana jest takze sytuacja konkretnego brandu z roku
poprzedniego, co od razu pozwala oceni¢ jego rozwadj lub brak takowego, ktéry w najlepszym
wypadku oznacza stagnacje. Catos¢ dopetnia obszar wypetniony kolorem, ktéry pokazuje
usrednione wyniki wszystkich firm z danego sektora. Dzieki temu mozliwa jest wieloaspektowa
ocena marki takiej jak na przyktad Apple w tym konkretnym przypadku. Widoczne stajg sie jej
mocne i stabe strony, klaruje sie pewna tendencja, mozliwe do okreslenia stajg sie obszary
wymagajgce poprawy, jak rowniez te, ktére pozwalajg marce zdystansowac sie wzgledem
konkurencji. Wszystko to widoczne jest wtasciwie na pierwszy rzut oka dla laika, nie méwigc
juz o ekspertach, ktérzy na podstawie tego przyktadowego diagramu sg w stanie wskazywac¢
zapewne wiele korelacji miedzy zmiennymi stanowigcymi potencjalny punkt wyjscia do pod-
jecia stosownych dziatan — zaréwno tych ,prewencyjnych”, jak i, by odwotac¢ sie do czesto
uzywanego w podobnym kontekscie sformutowania, ,proaktywnych”. Zobiektywizowana za
pomoca wizualizacji wiedza staje sie w ten sposob rzeczywista i, jak sugeruje tytut niniejszego
artykutu, niemozliwa do zignorowania. Znamienne jest réwniez to, ze podobne wizualizacje to-
warzyszg dwém grupom — tym, ktdére zajmujg pie¢ czotowych pozycji w zestawieniu (zob. FBI
2023, s. 18—-23), oraz kolejnym pieciu, ktore zanotowaty najwiekszy awans w ogélnej hierarchii
(Notable Risers) (zob. FBI 2023, s. 24-29). Zwrdcenie uwagi na ostatnig z wymienionych kate-
gorii sprawia, ze zaliczone do niej firmy powinny by¢ postrzegane przez odbiorcéw jako godne
nasladowania, co raz jeszcze przyczynia sie do utrwalenia wyobrazen na temat konkurenciji.

Raport w konteks$cie dziatalnosci ekspertow

Dokonana charakterystyka sugerowac¢ moze, ze praca ekspertéw polega na stosowaniu
réznego rodzaju uproszczen i trikbw retorycznych. Taka interpretacja jest oczywiscie nie-
stuszna, przynajmniej w kontekscie dyskursywnych badan warunkéw mozliwosci wypowiedzi
tworzacych i reprodukujgcych okreslony porzadek spoteczny. Najpézniej w tym miejscu na-
lezy jednak zapytac, co sprawia, ze autoréw raportu FutureBrand Index 2023 mozna w ogéle
zaliczy¢ do grona wspélnoty ekspertéw. Oprécz zdolnosci analitycznych i retorycznych de-
cyduje o tym, w moim przekonaniu, pewien szczegdlny rodzaj kapitatu symbolicznego, ktéry
przejawia sie w dostepie do narzedzi oraz srodkéw pozwalajgcych w ogole na realizacje po-
dobnych badan. Moéwigc bardziej konkretnie, przed opracowaniem raportu, jego publikacja
irozpowszechnieniem firma FutureBrand musiata wytworzy¢ dane, ktdre nastepnie podlegaty
kategoryzacji, interpretaciji, wizualizacji itp., stajac sie podstawg wypowiedzi na temat stanu
globalnej konkurencji wsréd firm.

Co interesujace, nawet tak trywialne dziatanie jak wygenerowanie danych pozwala au-
torom zajg¢ wspomniang wczesniej pozycje podmiotowg ekspertéw. Dobitnie $wiadczy o tym
nastepujacy fragment wprowadzenia FBI 2023:

W przeciwienstwie do wielu innych raportéw, FutureBrand Index nie opiera sig na badaniach kon-
sumenckich. Zamiast tego priorytetowo traktuje kwalifikacje oséb, ktére ankietuje, rozmawiajac
z wiodacymi profesjonalistami (dyrektorami generalnymi, prezesami, dyrektorami wykonawczy-
mi i urzednikami panstwowymi najwyzszego szczebla), a takze wykwalifikowanymi specjalistami
i mtodszymi menedzerami.

Daje nam to wglad w umysty tych, ktérzy juz teraz trzymaja reke na pulsie, a to z kolei pomaga
nam zidentyfikowac i $ledzi¢ mocne strony firmy, to, gdzie staje sie ona coraz silniejsza, a takze,
co nalezy uznac za priorytet w krétko- i dtugoterminowej przysztosci, by zapewni¢ [jej — WB] dalszy
wzrost i sukces (FBI 2023, s. 6).
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Autorzy badania FutureBrand sg wiec ekspertami, poniewaz rozmawiajg z osobami,
ktdre okreslajg jako profesjonalisci. Jak zauwazajg, stanowi to wyréznik catego raportu, ktéry
nabiera dzieki temu réwnie specjalistycznego charakteru. Odpowiedni dobér proby badawczej
(zob. FBI 2023, s. 7) ma tutaj znaczenie zasadnicze, poniewaz ograniczony dostep do grona
specjalistéw z catego Swiata sprawia, ze kompetencje pracownikéw firmy FutureBrand moga
uchodzi¢ za wyjatkowe. Jesli pod uwage wzig¢ dodatkowo to, ze zebrane podczas wywiadéw
dane zostaty nastepnie efektywnie przetworzone, zinterpretowane i zaprezentowane, caty
raport postrzegany by¢é moze jako istotne zrodto wiedzy dla oséb dgzgcych do zrozumienia
globalnej konkurenciji.

Jasno sprecyzowany profil respondentéw w catym badaniu daje, przynajmniej wedtug
autoréw, ,wglad w umysty tych, ktorzy juz teraz trzymaja reke na pulsie”. To z kolei przektada
sie bezposrednio na wartos¢ wiedzy wytworzonej przez samych ekspertéw firmy FutureBrand.
W drugim z przytoczonych tutaj akapitoéw wida¢ wyraznie, ze opinie os6b badanych pozwalaja
ekspertom, z jednej strony, ocenic¢ aktualng sytuacje, z drugiej natomiast — scharakteryzowac
perspektywy i priorytety zwigzane z rozwojem poszczegdlnych firm. Aby wtasciwie zrozu-
miec¢ sens i znaczenie tego fragmentu, warto zauwazy¢, iz podstawowym celem analizowanej
tutaj publikaciji jest uwiarygodnienie kompetencji firmy przygotowujacej ten dokument. Ra-
port traktowac nalezy, wedtug mnie, jako wizytéwke przedsiebiorstwa FutureBrand, ktore
w ten sposéb pokazuje zakres swoich mozliwosci. Ostatecznie chodzi bowiem o promocje
ustug zwigzanych ze strategicznym rozwojem marek i szerszej dziatalnosci biznesowej (zob.
FBI 2023, s. 67). Podsumowujgc, autorzy pokazujg za pomocg omawianego raportu, ze sg
w stanie dostarczy¢ racjonalnych argumentdw, inspirujgcych i kluczowych wnioskéw oraz
profesjonalnych ekspertyz innym przedsiebiorstwom. Pod tym wzgledem chodzi wiec przede
wszystkim o wzbudzenie spotecznego zaufania, kluczowego dla kazdego z cztonkéw wspdl-
noty ekspertow.

Zakonczenie

Przedstawiony tu opis miat na celu przyblizenie zagadnienia wytwarzania wiedzy eks-
perckiej w kontekscie prowadzonych wspotczesnie dyskusji na temat sity lub kapitatu marek.
Moim podstawowym dgzeniem byto zwrdcenie uwagi na aspekty zwigzane z orientacjg wzgle-
dem antycypowanej przysztosci, a wtasciwie pokazanie, jak staje sie ona nie tyle podstawg,
ile integralng czescig wypowiedzi na temat biezacych wydarzen w obszarze zarzgdzania
marka. Gtéwny wniosek z tych rozwazan dotyczy szczegdlnej roli, jakg odgrywajg obecnie
przedstawiciele globalnej wspdlnoty ekspertow. Na podstawie przeanalizowanego materia-
tu wida¢ wyraznie, ze tworzone przez nich materiaty oraz narracje na temat rzeczywistosci
ekonomicznej majg ogromny potencjat, by stac¢ sie podstawa realnych dziatan podmiotéw
rynkowych, ktore, w celu zwiekszania swojej konkurencyjnosci lub ze strachu przed ,wypad-
nieciem z obiegu”, poszukiwaé mogag inspiracji i rozwigzan w siedzibach takich wtasnie firm
jak przywotywane w tym artykule przedsigbiorstwo FutureBrand.

Podejmowana w tekscie problematyka wymaga rzecz jasna bardziej dogtebnych
i obszernych badan. W tym kontekscie na uwage zastugujg, w moim przekonaniu, przede
wszystkim dwa watki. Po pierwsze, poznawczo interesujace, cho¢ jednoczesnie trudne i cza-
sochtonne okaza¢ moze sie przesledzenie rzeczywistego zwigzku tego rodzaju dziatalnosci
ekspertéw z konkretnymi poczynaniami firm. Méwigc inaczej, w tak zorientowanych anali-
zach chodzitoby gtownie o pokazanie, jak wypowiedzi zawarte w dokumentach podobnych



do komentowanego w tym tekscie ulegajg dyspersji i — w konsekwencji — przektadajg sie
na rzeczywistos¢ spoteczng. Po drugie, petniejsze zrozumienie opisywanych tutaj zjawisk
umozliwitoby bardziej skrupulatne badanie tekstow zawartych w dokumentach tworzonych
przez podmioty promujgce swoje ustugi za pomoca raportdw tego rodzaju. Jesli chodzi o po-
dobne analizy lingwistyczne, wazne i interesujgce wydaje sie zwrdcenie uwagi na metafory,
do ktérych odwotujg sie lub ktére tworzg autorzy podobnych opracowan. Nawet pobiezna
kategoryzacja srodkéw jezykowych dokonana przeze mnie na potrzeby niniejszego artykutu
pozwala stwierdzi¢, ze zawarte w wypowiedziach ekspertéw metaforyzacje bazujg na bardzo
ciekawych podstawach socjolingwistycznych. Ich skrupulatna analiza oraz omdwienie moga
dostarczy¢ kluczowych wnioskoéw w kwestii zatozen na temat rzeczywistosci tworzonej i re-
produkowanej przez przedstawicieli wspélnoty ekspertow.
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The “world upside down” topos and reduction to absurdity in
the social campaign It’s lllogical

Streszczenie

Niniejszy artykut poswiecony zostat analizie trzech spotéw pochodzacych z wiralowej kampanii
It’s lllogical, przygotowanej przez amerykanski ruch spoteczny It's On Us. Autor artykutu analizuje przede
wszystkim srodki perswazji uzyte w filmach, takie jak topos ,$wiat na opak”, redukcja do absurdu, a takze
groteskowa estetyke spotéw. Zastanawia sie rowniez nad ich skutecznoscia perswazyjna.

Stowa kluczowe: It's On Us, kampania spoteczna, spot, retoryka, ,Swiat na opak”, redukcja do ab-
surdu

Abstract

This article is dedicated to the analysis of three ads from the viral campaign It’s lllogical created
by the American social movement It's On Us. The author of the article primarily analyzes the persuasive
techniques used in the films, such as the topos of “world upside down”, reduction to absurdity, as well as
the grotesque aesthetics of the ads. Author also meditates on the persuasive effectiveness of the spots.

Keywords: It's On Us, social campaign, spot, rhetoric, “the world upside down”, reduction to absurdity

It's On Us to najwiekszy w USA program non profit po$wiecony zapobieganiu napasciom
seksualnym na uczelniach i wspieraniu oséb, ktore ich doswiadczyty. Powstat we wrzesniu
2014 roku z inicjatywy Biatego Domu, prezydenta Baracka Obamy i wiceprezydenta Joe Bide-
na (Our Story). | cho¢ nalezy go rozpatrywacé przede wszystkim w kontek$cie amerykarskim,
albowiem to w Stanach Zjednoczonych powstat, a bezposrednig tego przyczyng byty szeroko
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komentowane przypadki przestepstw seksualnych dokonywanych w amerykanskich kampu-
sach uniwersyteckich, opisywane réwniez w literaturze naukowej jako CSA (campus sexual
assault) (Miodus et al., 2023), to zyskat on na globalnym znaczeniu i popularnosci ze wzgledu
na prowadzone w mediach spotecznosciowych kampanie. Szczegdlnie jedna, zatytutowana
It’s lllogical (lub Illogical), sktadajgca sie z serii trzech spotéw zamieszczonych w popularnym
serwisie YouTube, spotkata sie zzywym zainteresowaniem miedzynarodowej, w tym polskiej,
publicznosci (na co wskazujg miedzy innymi dane frekwencyjne i komentarze widzéw zamiesz-
czane pod filmami). Staty sie one zresztg pretekstem do przygotowania niniejszej analizy.

Warto zaznaczy¢, ze od 2014 roku program It's On Us rozwinat sie zaréwno pod wzgle-
dem organizacyjnym, jak i odbiorczym. Do 2024 roku zespoty It's On Us zdgzyty przeprowadzi¢
ponad 6000 inicjatyw edukacyjnych na ponad 500 kampusach uniwersyteckich we wszystkich
50 stanach (Mission And Impact). Jedna z nich, stanowigcg swoiste podsumowanie wcze-
$niejszych dziatan edukacyjnych, byto opublikowanie przysiegi It’s On Us Pledge, do ktorej
sygnowania za pomoca specjalnego formularza online zachecana byta, i ciggle jest, mtodziez
nie tylko w USA, ale i poza granicami Stanéw Zjednoczonych. Z danych dostepnych na stronie
organizacji wynika, ze do wiosny 2024 roku przyrzeczenie ztozyto az 452 tysigce internautow,
zobowigzujac sie tym samym do czynnego powstrzymywania napasci na tle seksualnym i za-
pobiegania podobnym przestepstwom.

Przysiega sformutowana jest prosto, w formie czterech dyrektyw. Coistotne, uwzglednia
ona realia spoteczno-kulturowe w tym sensie, ze nie odstrecza mtodziezy od podejmowania
kontaktow seksualnych jako takich, akceptujac, jak sie zdaje, liberalny punkt widzenia na ten
temat. Kazdy z sygnatariuszy sktaniany jest jednak, by:

UZNAWAC, ze seks bez zgody jest napascia na tle seksualnym.

ROZPOZNAWAC sytuacje, w ktérych moze dojéé do napasci na tle seksualnym.

INTERWENIOWAC w sytuacjach, w ktérych zgoda nie zostata lub nie moze byé wyrazona.
KREOWAC $érodowisko, w ktérym napas¢ na tle seksualnym jest niedopuszczalna, a osoby, ktére jej
doznaty [w oryginale survivors — JG], otrzymujg wsparcie (Take The Pledge).

It's On Us jako organizacja tgczy dziatania oddolne z kampaniami na rzecz zmiany
postaw. Partneruja jej w tym media, agencje kreatywne i influencerzy, miedzy innymi kana-
ty telewizyjne MTV i Comedy Central oraz magazyny ,Cosmopolitan” i ,Esquire”. W marcu
2017 roku ukazat sie nawet singiel indie popowej amerykanskiej grupy AJR zatytutowany It’s
on us, wspierajacy aktualng kampanie, w szczegdlnosci zas osoby dotkniete w jakikolwiek
sposéb przemoca seksualng. Dotychczas za posrednictwem serwisu YouTube wystuchato go
ponad milion odbiorcéw. W ramach programu It's On Us wyprodukowano takze ponad 50 wira-
lowych filméw, ktére, jak juz wspomniano, zyskaty wyjatkowy rezonans wsréd internautéw,
nie tylko w USA. W roku 2016 na kanale Funny Or Die (w serwisie YouTube) udostepniono pu-
blicznosci spot z udziatem wiceprezydenta Bidena i popularnego aktora komediowego Adama
Devina, ktérego akcja rozgrywa sie podczas studenckiej imprezy (do lutego 2024 roku zyskat
on ponad 200 tysiecy odston). Wiceprezydent Biden wraz Devinem wystepujg w nim w roli
agentow specjalnych infiltrujgcych srodowisko akademickie. Ich zadaniem jest wtopi¢ sie
w brac¢ studencka, co, zwazywszy na wiek wiceprezydenta, nie jest tatwe i prowadzi do powsta-
nia swoistego komizmu sytuacyjnego. Devin wystepuje w opasce Johna Rambo, a jedynym
elementem kamuflazu jego dojrzatego partnera sg ciemne okulary Ray-Ban. Ta wywotujaca
rozbawienie fabuta, réwniez za sprawg intertekstualnych nawigzan do amerykanskiego kina
sensacyjnego, ma jednak powazny cel (Gonzéles-Ramirez, 2016). W punkcie kulminacyjnym
imprezy agenci reagujg wtasciwie, dajac przyktad dobrych obyczajow i wtasciwych zacho-
wan. Devin poucza zgromadzonych: ,Wiec na przyktad jesli widzisz kumpla, ktdry rozmawia
z kims, kto jest zbyt pijany, by $wiadomie wyrazi¢ zgode, méwisz: »Hej, kolego, wyluzujl«.
A potem upewniasz sie, ze pijana osoba bezpiecznie wréci do domu, prawda?”. Joe Biden



odpowiada wtedy, imitujgc mtodziezowy zargon: ,Doktadnie — masz to!"". Jak tatwo zrozu-
miec¢, to seks konsensualny i bezpieczenstwo w kontaktach intymnych stanowig gtéwny cel
owej filmowej pedagogicznej perswazji. Lekka fabuta spotu, daleka od patosu, nacechowana
za to komizmem sytuacyjnym i postaci, reprezentuje dwa z Kwintylianowskich trybéw komu-
nikacji retorycznej: poucza (tac. docere) i jednoczesnie sprawia przyjemnos¢ (tac. delectare)
(Kwintylian, 2012, s. 300).

Instytucjonalne uwarunkowania wiralowej kampanii It’s lllogical sg oczywiscie niezwy-
kle istotne — wspottworzg zaplecze dla podejmowanych kazdorazowo dziatan edukacyjnych
majacych na celu jasno okreslong spoteczng zmiane. Niemniej wazny wydaje sie kontekst
spoteczno-kulturowy dziatalnosci ruchu It's On Us — i tym podobnych, podejmowanych w in-
nych krajach — obejmujacy przede wszystkim publiczng debate dotyczgcag zmian w prawie
karnym, a odnoszgca sie miedzy innymi do definicji gwattu i surowosci kar wymierzanych za
doprowadzenie do tego przestepstwa. W Polsce wiosng 2024 roku prace nad zmiang definicji
zgwatcenia podjat zresztg sejm. Wedtug poselskiego projektu ,obowigzujacy przepis nie do
konca spetnia swojg role — wedtug artykutu 197 Kodeksu karnego karze podlega sprawca,
ktory przemoca, grozbg bezprawng lub podstepem doprowadza inng osobe do obcowania
ptciowego. A to sprawia, ze organy $cigania i sgdy rozpatrujg — i kazg wykazywac pokrzywdzo-
nej — ze stawiata opdr i wyraznie komunikowata sprawcy swoj sprzeciw” (Rojek-Socha et al.,
2024). Wedtug proponowanych rozwigzan za zgwatcenie uchodzi¢ ma kazdy akt seksualny
dokonany bez swiadomej i dobrowolnej zgody drugiej osoby. Projekt poselski budzi jednak
kontrowersje. Podobnie jak w Stanach Zjednoczonych, gdzie analogiczne rozwigzania prawne
wprowadzano zaréwno na szczeblu stanowym, jak i federalnym, watpliwosci dotycza tego,
jak dokumentowac akt owej zgody i czy wobec braku materialnych jej dowodow lub swiadkéw
kazdy akt seksualny nie bedzie potencjalnym przestepstwem.

W Kalifornii na przyktad ustawa podpisana przez gubernatora stanu Jerry'ego Browna — jak rela-
cjonowat 10 lat temu korespondent Piotr Milewski — zrywa z zasada tak zwanej zgody pasywnej
(nie byto wyraznej odmowy) i pod grozba odebrania dotacji na stypendia zmusza uczelnie do przy-
jecia standardu ,zgody afirmatywnej” (wyrazne ,tak”). [..] Teraz studenci obu ptci nie moga odby¢
legalnego stosunku bez ,zezwolenia wyrazonego zdaniem lub gestem jednoznacznie twierdzacym
przez partnera trzezwego, przytomnego i $wiadomego, na co sie zgadza”. Przy czym pierwsze ,tak”
to dopiero poczatek: ,Spétkujacy musza osiggac obustronne porozumienie co do kazdego kolejne-
go etapu zblizenia, za$ aprobata moze zostac¢ cofnigta przez jedna ze stron bez podania przyczyny
w dowolnym momencie”. Postanowienie dotyczy zaréwno oséb uprawiajacych seks pod wptywem
chwili, jak i bedgcych w statym zwigzku (Milewski, 2014).

Mimo ze stanowg ustawe wiekszos$¢ kalifornijskich studentéw przyjeta aprobatywnie,
znalezli sie i tacy, dla ktérych wydata sie ona niejasna. Watpliwos¢ budzita czestotliwos¢
zapytywania o zgode potwierdzajgcg konsensualny charakter wspotzycia, a takze to, jak jej
dowies¢ w przypadku oskarzenia o napas¢ seksualng (Milewski, 2014).

Zasygnalizowane konteksty zastugujg oczywiscie na osobne studia z zakresu nauk
spotecznych, prawa i etyki. Niniejsze rozwazania, cho¢ nie ignorujg wskazanych okolicznosci,
majg jednakze inny cel i przedmiot badan. W tym przypadku chodzi o zabiegi retoryczne za-
stosowane w spotach z serii It's Illogical, decydujgce o powodzeniu jednej z najciekawszych
kampanii spotecznych ruchu It's On Us.

W 2017 roku miata miejsce premiera owych spotow, ktére dos¢ szybko zwrdcity uwage
publicznosci mediéw. Przede wszystkim jednak — zwazywszy na uznanie dla kreatywnosci
twoércow — zyskaty wysoki poziom redystrybucji w mediach spotecznosciowych i cyfrowych.
W Polsce o kampanii pisat miedzy innymi ,Newsweek”. Linki prowadzgce do klipéw, kopiowane

' Przektad tego cytatu i innych fragmentow (jesli nie zaznaczono inaczej) — autor artykutu.
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z konta na konto, szybko trafity réwniez do polskich internautéw. Spoty zdobyty takze uznanie
gremiéw eksperckich, otrzymujgc prestizowag nagrode Award of Excellence, przyznawana
w dziedzinie komunikacji wizualnej przez istniejgcy od 1959 roku magazyn ,Communica-
tion Arts”, oraz wyrdznienie Real Time Academy przyznajacej kazdego roku Shorty Awards
(w 140 kategoriach) za najlepsze tresci cyfrowe zamieszczane w mediach spotecznoscio-
wych. Uzasadniajgc przyznanie miejsca w finale trzeciej edycji konkursu spotowi It’s Illogical:
The Wedding Caterer (w kategorii Comedy Video), portal shortyawards.com przypominat, ze:

2017 byt rokiem, w ktérym swiadomos¢ przemocy na tle seksualnym stata sie tematem ogdlnokra-
jowym. W pierwszej potowie 2017 roku postawiono zarzuty dotyczace niewtasciwego zachowa-
nia na tle seksualnym takim osobom publicznym, jak Roger Ailes, Bill O'Reilly, Bill Cosby i Donald
Trump (by wymieni¢ tylko kilka z nich). Zarzuty te obudzity réwniez ponure widmo obwiniania ofiar,
gdyz wielu z domniemanych sprawcéw probowato usprawiedliwi¢ swoje dziatania, zrzucajac wine
na ofiary (From The 3rd Annual Shorty Social Good Awards. “lllogical” — Finalist in Comedy Video).

Seria filméw It’s lllogical nie wprowadzata zatem problemu przemocy seksualnej do
$wiadomosci odbiorcéw, lecz powodowata, ze zyskiwat on na istotnosci.

Produkcje spotéw powierzono agenc;ji 101-North Marketing z Los Angeles, arezyserie —
Johannie Stein, autorce przede wszystkim scenariuszy seriali animowanych (miedzy innymi
Madagascar: A Little Wild,2020-2021), producentce seriali komediowych (miedzy innymi/ Want
Someone To Eat Chees With, 2006), autorce spotecznie zaangazowanych dokumentéw (Mom-
head, 2014) posiadajacej rowniez doswiadczenie aktorskie — zagrata na przyktad u Davida
Lyncha w Mulholland Drive (2001) — i literackie. W filmach stworzonych na potrzeby kam-
panii It’s lllogical powazny problem przedstawita w sposéb niezwykle oryginalny, odwazny
i wyrazisty. Cechy te uwidaczniajg fabuta, gorzki humor, elementy groteski i — przynajmniej
w jednym z trzech klipéw — ocieranie sie o obyczajowg transgresje. Co jednak najciekawsze,
podstawowe srodki perswazji zastosowane w omawianych filmach daja sie opisa¢ jezykiem
klasycznej retoryki, oparte sg bowiem na nastepujgcych zabiegach inwencyjnych: jesli cho-
dzi o koncept — na toposie ,$wiat na opak”, a w warstwie argumentacyjnej — na redukcji do
absurdu.

W filmie It’s lllogical: The Wedding Caterer ubrana w sportowy stréj przypadkowa goscini
hotelu najpierw komplementuje cukiernika i tort weselny, ktéry za chwile ma znalez¢ sie na uro-
czystosci odbywajacej sie w sali obok, co spotyka sie z aprobatg, nastepnie niespodziewanie
odrywa spory jego kawat i tapczywie pozera, a na stowa cukiernika: ,To moj tort!”, najbezczel-
niej ttumaczy: ,Prosze cie, przeciez wiedziates, co robisz, gdy tak kuszgco go przystrajates.
Waniliowy lukier i te urocze kwiatuszki same prosity sie, zebym je sprobowata” (przektad za:
PSZ [pseud.],2017). Jakby tego byto mato, ucisza w obawie przed $wiadkami oburzong ofiare
napasci. Z kolei w reakcji na stowa: ,Nie miatas prawa go dotykac!”, odpowiada: ,0, moj Boze!
| jeszcze robisz ze mnie ztego cztowieka?!”.

Klip It’s lllogical: The Art Gallery dobrze streszcza zamieszczony w ,Newsweek Polska”
fragment artykutu:

dwie kobiety wchodza do sali muzealnej, w ktdrej zauwazajg interesujaca rzezbe. Gdy zblizaja sie
do niej, obie bez wahania zaczynajg dotyka¢ dzieta. Grzecznie, cho¢ stanowczo, sprzeciwia sig
temu ochroniarz, proszac, by tego nie robity. Zwiedzajace nie dajg jednak za wygrana, méwigc:
,Wiemy, co masz na mysli. Przeciez wiemy, ze chcesz zachowaé pozory i méwisz »nie«, cho¢ tak
naprawde myslisz »tak«” (PSZ [pseud.], 2017).

Na koniec kobiety przytulone do eksponatu robig sobie selfie i ostatecznie zabieraja
go ze sobg, moéwiac, ze bedzie dobrze wygladat w sypialni.

Trzeci film — It’s lllogical. The Hardware Store — przedstawia mtoda kobiete, ktéra
wbiega do sklepu z armaturg sanitarng i przy sprzedawcy siada na jednej z toalet, do ktorej



z wyrazng ulgg oddaje mocz. Symptomatyczna jest reakcja pracownika sklepu: odretwienie
ustepujgce oburzeniu i werbalnym protestom, ktére wobec ekspresyjnych wyjasnien kobiety
wydajg sie jednak dos¢ powsciagliwe. Na wyjagkane przez zszokowanego sprzedawce stowa:
,Cotyrobisz?”, zrelaksowana sprawczyni, odrywajac wzrok od ekranu smartfona, odpowiada:
,0, nie wiem, moze dwojke. To sie jeszcze zobaczy”. Pracownik, zupetnie powazny, grzecznie
prosi o to, by przestata zatatwiac sie na sklepowej wystawie. Kobieta, bardzo zdziwiona, od-
powiada, ze nie moze przestac, gdyz dostanie od tego zapalenia pecherza. Gdy sprzedawca
informuje, ze bedzie zmuszony wezwaé policje, doprowadza kobiete do szewskiej pasji — wy-
krzykuje ona, ze przyszta tu z biologiczng potrzeba, ktérej nie zamierza kontrolowac. Zarzuca
sprzedawcy, ze dumnie wystawit swoj sprzet na pokaz i jest zszokowany, gdy przychodzi ko-
bieta i wszystko dzieje sie ,zgodnie z naturalng kolejg rzeczy”. Na koniec kaze mu nastepnym
razem dawac ,bezposrednie sygnaty”.

We wszystkich z wymienionych tu spotdw tuz przed rozwigzaniem akcji pokazana zo-
staje plansza z jasnym komunikatem: THIS IS THE LOGIC USED TO EXCUSE SEXUAL ASSAULT
(oto logika uzywana do usprawiedliwiania przemocy seksualnej), a w samym zakonczeniu
z retorycznym pytaniem w typie interrogatio (bedgcym de facto stwierdzeniem): NOT VERY
LOGICAL, IS IT? (niezbyt logiczne, czyz nie?).

Plansze wyjasniajg problematyke poruszang w spotach. Dzieki nim odbiorca dowiaduje
sig, gdzie dopatrywac sie analogii do przedstawionych wtasnie skandalicznych zachowan —
w znanych mu aktach przemocy seksualnej. Bystry widz zauwazy réwniez, ze napisy nie
odnosza sie do bulwersujgcych postepkéw negatywnych bohaterek owych trzech filmow,
a zatem nie o fikcyjne postacie z groteskowych scen tu chodzi. To bowiem, co dzieje sie
przed jego oczami, dzieje sie ,wbrew sgdowi”, ,wbrew naszemu wyobrazeniu” (Arystoteles,
1429a). Kobiety, zgodnie ze stereotypowymi przekonaniami, zwykle nie sg sktonne do wy-
szukanych aktéw agres;ji lub prowokacyjnego tamania fundamentalnych zasad wspétzycia
spotecznego, a ze scenami przedstawionymi w spotach nikt (lub prawie nikt) sie jeszcze
nie spotkat, bez wzgledu na to, jakiej ptci miatby by¢ ich sprawca. Spotkat sie natomiast
z niedorzecznymi usprawiedliwieniami przemocy seksualnej, ktérej sprawcami sg na ogét
mezczyzni (lub przynajmniej mdgt o nich styszec). Sprawa wydaje sie jeszcze bardziej jasna
dla tej czesci publicznosci, dla ktorej estetyczna kategoria groteski — w ktorej tragizm splata
sie komizmem, fantastyka — z realizmem, piekno — z brzydota, w ktérej Swiaty przedstawione
i postacie cechuje karnawatowa dziwnos$¢ i absurd (Stawinski, 2002, s. 188—189) — nie jest
czyms obcym. W reklamie spotecznej, o ktérej mowa, mamy wyzyskane jeszcze inne cechy
groteski: obecnosé¢ zaréwno stylu wulgarnego, jak i wzniostego, elementy powazne (w pro-
gramie ideologicznym) i skandalizujgco-obrazoburcze (w planie wydarzen). Wpisujg sie one
zresztg w funkcje dydaktyczng wszystkich trzech filméw.

Oczywisty staje sie wiec fakt, ze w spotach wykorzystano topos ,$wiat na opak”, kté-
ry wedtug Ernsta Roberta Curtiusa z nowg sitg doszedt do gtosu w poezji sredniowiecznej
Xll wieku, kiedy to:

bogato rozwiniete zycie kulturalne zrodzito nowe poczucie pewnosci siebie. Pisarze zdobywaja
sie na krytyke wspdtczesnosci na duzg skale. Celem jej jest wszystko — zwyrodnienie Ko$ciota [...]
i monastycyzmu [...], nawet warunki zycia wiesniakdw. Ramy starozytnego adynaton stuzg zaréwno
ocenie wtasnej epoki, jak i jej oskarzeniu. Z potaczenia razem wszystkich ,impossibiliéw” powstaje
topos: ,$wiat na opak wywrdcony” (1997, s. 104).

Tymrazem, w XXl wieku, ruch It's On Us poddaje krytyce demagogiczne usprawiedliwienia
przestepstw i wykroczen seksualnych, dokonywanych z reguty wobec kobiet, a jak podajg ame-
rykanskiej badania CSA: szczegdlnie czesto wobec studentek pierwszego roku, a takze oséb
transptciowych, czesciej zresztg ,kolorowych” niz ,biatych”. Mowa tu o usprawiedliwieniach

197



198

ciagle obecnych w tradycyjnym dyskursie ciata, w dyskursie medialnym i prawnym. W celu
obnazenia ich niedorzecznosci w serii filmoéw It’s Illlogical odwotano sie do motywu zamiany
ptci, poniekad ,wywracajgc $wiat na nice”. Na ekranie widzimy, co prawda, kobiety dokonujgce
aktéw prowokacji, czynéw nieprzyzwoitych, godzacych w prawo, a nawet skatologicznych. Ich
ofiarami sg mezczyzni: cukiernik, straznik w muzeum i sprzedawca. Ttumaczg sie one jednak
jak mezczyzni pobtazajgcy swoim aktom molestowania: z nadzwyczajng bezczelnoscia, pew-
noscig siebie, positkujgc sie strategig okreslang jako victim blaming (,wiedziates, co robisz”,
Jprosity sie, zebym je sprobowata”, ,wystawite$ wszystko na pokaz, bardzo z tego dumny”).
Warto dodac, ze wygtaszane przez aktorki usprawiedliwienia odwotujg sie do rzekomo trud-
nych do powstrzymania przez mezczyzn dynamizmoéw popedowych (,naturalna kolej rzeczy”,
,biologiczna potrzeba, ktdrej nie zamierzam kontrolowac”, ,dostane zapalenia pecherza”).

Motyw zamiany ciata z meskiego na kobiece (a takze w odwrotnym kierunku), a co
za tym idzie — zamiany rél genderowych, pojawiat sie w kinematografii juz wielokrotnie. Na
0got jednak nie stuzyt on tak radykalnemu upomnieniu sie o ofiary molestowania i obnazeniu
gtupoty tkwigcejw krzywdzacych je kliszach jezykowych i innych praktykach dyskursywnych.
Nawet jesli podwazanie stereotypowych sagddw na temat meskosci i kobiecosci coraz czesciej
znajduje w popularnych filmach miejsce, gére bierze w nich rozrywka, nacechowana odrobi-
ng feministycznego dydaktyzmu czy zwykta lekcjg empatii prowadzacg do utozsamienia sie
z bohaterka lub bohaterem. Topos ,$wiat na opak” z motywem zamiany ciat i ptci ze struktu-
ralnego punktu widzenia i z powodu przyjetej, na ogét komediowej, konwencji odgrywa zreszta
istotng role fabutotwércza: transfiguracja pozwala na ucieczke, ukrycie sie, odpokutowanie
win, wyscie z tarapatoéw, jest szansg i wyzwaniem. Wystarczy wspomnie¢ o komediach: Na
twoim miejscu (2023) w rezyserii Antonio Galdameza, gdzie zamiana ptci stuzy przepraco-
waniu relacji matzenskiej; Switch: Trudno by¢ kobieta (1991) w rezyserii Blake'a Edwardsa,
w ktdérej zamordowany przez byte kochanki mezczyzna powraca do zycia w ciele kobiety,
by w tej postaci zastuzy¢ na odkupienie (o ile ktos$ go/jg pokocha); Tootsie (1982) Sydneya Pol-
lacka, w ktérej bezrobotny aktor przebiera sie za kobiete i otrzymuje role w popularnej operze
mydlanej — kostium utrudnia mu jednak zdobycie serca mtodej aktorki; wreszcie Pét zartem,
pot serio (1959) w rezyserii Billy'ego Wildera, opartej na motywie ucieczki przed gangsterami
bezrobotnych muzykéw Jerry'ego i Joego przebierajgcych sie za kobiety i przytgczajgcych
sie do damskiego zespotu jazzowego.

Ciekawym przypadkiem, gdy méwimy o tego typu fabutach, jest Seksmisja Juliusza
Machulskiego (1984). Przedstawione w tym filmie kobiety, zamkniete w postapokaliptycznym
srodowisku, przyjmujg wiele wzorcow meskich, a ocaleni przypadkiem mezczyzni przymusza-
ni sg do naturalizacji (operacji korekcji ptci). Jedynym sposobem naich ucieczke jest kobiece
przebranie. W warstwie ideologicznej mamy tu jednak tendencje do ironicznego podwazania
samej istoty (ewentualnie radykalizméw) feminizmu.

Na drugim biegunie znajduje sie natomiast poetycki dramat Orlando (1992) w rezyse-
rii Sally Potter, bedacy adaptacjg powiesci Virginii Woolf, w ktérym arystokrata, skazany na
wieczng mtodos¢ za sprawa klgtwy Elzbiety |, przemierza rézne epoki i krainy w poszukiwaniu
wtasnej tozsamosci, zmieniajgc przy tym ptec, role spoteczne itp. Film uznawany jest przez
krytykdw za niezwykta lekcje empatii, éwiczenie z wyobrazni i zachete do kwestionowania
stereotypow.

Na serie filmoéw It’s lllogical sktadajg sie jednak krétkie satyryczno-dydaktyczne fabuty.
Perswazja dokonuje sie w nich nie tylko za posrednictwem zinstrumentalizowanego toposu
(w roli konceptu), ale takze filmowej argumentacji; a wtasciwie kontrargumentacji. Bez wiek-
szego ryzyka mozna bowiem stwierdzi¢, ze pietnowanie okreslonych zachowan polega tu
na redukcji do absurdu — redukcji postaw dobrze opisanych na pojawiajgcych sie w filmach
planszach. | to w nie trafia ostrze satyry.



Na czym jednak polega redukcja do absurdu? Otéz mozna jg przeprowadzi¢ na dwa
sposoby. W pierwszym dang teze, szczegdlnie zbyt ogolnikowa, zbija sie, wskazujac licz-
ne od niej wyjatki, ktére Swiadczy¢ majg o niedorzecznosci samej tezy. W drugim, bardziej
spektakularnym, stosujemy nastepujgcg zasade: zmuszamy rozmoéwce do przyznania, ze
poglad lub postawa B sg absurdalne, cho¢ wykazujg one liczne pokrewienstwa z poglagdem
lub postawa A przyjeta przez naszego interlokutora. Wtedy i poglad lub postawa A zaczynaja
wydawac sie absurdalne. Inaczej moéwiac, ,argumentem ad absurdum wykazuje sie czesto,
ze akceptacja jakiejs$ decyzji lub normy prowadzi do koniecznos$ci zaakceptowania czegos [...]
niemozliwego do zaakceptowania” (Szymanek, 2010, s. 48).

Te druga taktyke zastosowano we wszystkich trzech filmach z serii It's lllogical. Ot6z
absurdalne zdajg sie stowa, jakie padajg z ust bohaterek ttumaczacych sie z takich wystepkow,
jak dotykanie i kradziez dzieta sztuki, zjedzenie czyjegos tortu weselnego czy zatatwienie po-
trzeby fizjologicznej na wystawie sklepowej. Skoro wydaja sie takie w kazdej ze wskazanych
sytuacji tamania prawa i obyczaju, to réwniez powinny uchodzi¢ za niedorzeczne (w filmie:
Jhielogiczne”) w sytuacji usprawiedliwiania przemocy seksualnej. Krétko méwigc: stosujgc
lub tolerujgc ukazane w filmie usprawiedliwienia molestowania, musimy uzna¢ za stuszne
ich zastosowanie w innych sytuacjach naruszenia prawa lub norm spotecznych. A co za tym
idzie: pobtazliwosc¢ dla samej przemocy seksualnej skutkowa¢ musi pobtazliwoscig dla wszel-
kich aktow niezgodnych z normami spotecznymi, w tym tak niedorzecznych jak te ukazane
w filmach.

Interesujgce nas spoty sg, jak widac, silnie zretoryzowane, na co wptyw majg spojna
groteskowa estetyka, topika i argumentacja. Kwestig mogaca budzi¢ kontrowersje pozostaje
jednak komizm, jakiego w serii It’s lllogical nie brakuje. Mescy bohaterowie stanowig dosko-
nate karykatury archetypéw swojej ptci — sg grzeczni, powsciagliwi i bezradni. Tak miedzy
innymi przejawia sie w spotach komizm postaci. Komizm sytuacyjny natomiast polega na
ukazaniu owego ,Swiata na opak”, a w konsekwencji szokujgcych wydarzen i niezwyktych in-
terakcji opartych na zaskoczeniu. Komizm jezykowy tworzy zas owa nieprzystawalnos¢ fraz
do ptci bohateréw, parodia klisz jezykowych, a takze dialogi oparte na niezwykle odwaznych
replikach. Z jednej strony, komizm spotéw wpisuje sie wiec w retoryczne sprawianie przy-
jemnosci odbiorcy (delectare), ktére — z drugiej — wcale nie musi oznaczaé pustego $miechu
znoszacego powage nauki (docere). Zwolennikiem umiejetnego godzenia przyjemnosci i za-
bawy z naukg byt nie tylko Arystoteles; w p6zniejszych wiekach rowniez Erazm z Rotterdamu,
ktéry w liscie do Marcina Dorpa pisat (bronigc wtasnej Pochwaty gtupoty):

| najmadrzejsi ludzie, ktérzy bardzo zbawienne dla zycia wskazéwki woleli podawaé¢ w $Smiesz-
nych i na pozér dziecinnych apologiach, dobrze niegdys wiedzieli o tym, ze prawda, sama przez
sie nieco szorstka, tatwiej przenika do dusz ludzkich, gdy zaleca jg poneta przyjemnej zabawy. To
mianowicie jest ten midd, ktérym u Lukrecjusza lekarze smarujg kieliszek z piotunem, kiedy lecza
nimi dzieci. A ci dawni ksigzeta dopuszczali na swoje dwory owych btaznéw nie dla innego cely, niz
aby dzieki przystugujacej im swobodzie mozna byto bez niczyjej obrazy i wyjawia¢ pewne mniejsze
utomnosci, i wptywacé na ich poprawe (Erazm z Rotterdamu, 1953, s. 198).

Mozna wiec zatozy¢, ze autorom spotéw przyswiecata ta sama zasada, o jakiej pisat
Erazm i jakg z powodzeniem stosowali autorzy literatury dydaktycznej epoki oswiecenia:
,uczy¢, bawigc”. Problemu jednak nie usuwajg bez reszty podobne konstatacje, gdy zwrdci-
my uwage na skatologiczny, bo zwigzany z kwestiami wyprézniania, humor filmu It’s Illlogical.
The Hardware Store. To, co czyni bohaterka, i to, jak droczy sie ze sprzedawcgy, stwierdza-
jac eufemistycznie, ze postawi¢ moze ,dwojke”, stanowi dos¢ przasny zart. Z jednej strony,
stereotypowo meski, od takiej bowiem fizjologicznej ekspresji mezczyzni powstrzymuja sie
rzadziej niz kobiety, z drugiej jednak — na tyle odwazny, ze odwracajgcy uwage od istoty
sprawy, te zas w catej kampanii stanowi¢ ma przemoc seksualna i demagogiczne proby jej
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usprawiedliwiania. Ten rodzaj humoru moze wydawacé sie wiec niestosowny, niemniej zapa-
dajacy w pamie¢, powodujgcy pewien rodzaj zaciekawienia i moggcy wptywac na znaczgca
redystrybucje filmu — i catej kampanii — w mediach spotecznos$ciowych.

Na koniec niniejszych rozwazan warto podjgc¢ jeszcze dwie kwestie, wzajemnie ze sobg
zespolone, a dotyczgce efektywnosci dziatan perswazyjnych podjetych w kampanii It’s Illo-
gical. Ryzykowne bowiem bytoby uznanie, ze wysoka ogladalno$¢ oraz branzowe nagrody
stanowig wystarczajgce dowody owej skutecznosci. Swiadczg one bezsprzecznie o zain-
teresowaniu masowej publicznosci i uznaniu zdobytym w gronie ekspertow. Skutecznos¢
perswazyjna zretoryzowanych tekstéw doradczych (w szerokim rozumieniu — politycznych)
powinna natomiast polega¢ na zacheceniu do podjecia okreslonych w komunikacie dziatan
lub doich zaniechania. W tym przypadku — opisane wyzej filmy powinny pietnowac¢ usprawie-
dliwianie przemocy seksualnej i odstreczac od takich narracji (cel minimalny) albo sktania¢
wrecz do czynnego reagowania, gdy takie ,nielogiczne” usprawiedliwienia styszymy (cel opty-
malny). Oczywiscie setki tysiecy internautow sktadajacych online przyrzeczenie It's On Us
Pledge swiadczg o tym, ze powziete, réwniez w ramach wiralowych kampanii, dziatania przy-
noszg optymalny efekt, niemniej ciggle otwarte pozostaje pytanie, czy przemoéwity tylko do
tej najbardziej zaangazowanej widowni: amerykanskiej publicznosci studenckiej.

Na to pytanie nie da sie odpowiedzie¢ bez uswiadomienia sobie, kto moze stanowi¢ od-
biorce modelowego (czyli uwzglednionego w samym komunikacie, inherentnego) omoéwionej
kampanii (Eco, 1987). Bo co do tego, ze za prymarnych i realnych jej odbiorcéw mozna uznaé
studenta i pewnie studentke z USA, swiadomych problemu CSA i stykajacych sie z inicjaty-
wami It's On Us, rowniez online (decydujg o tym miejsce powstania i pierwotnej dystrybucji
filmow, wsparcie instytucjonalne kampanii, jezyk i realia wystepujgce w spotach), nie mamy
raczej watpliwosci. Mozna jednak zastanowic¢ sie, czy okreslonym w komunikacie odbiorca
modelowym nie jest ktos, kogo reprezentujg same bohaterki kampanii It's Illogical — Swiadomi
swych dziatan sprawcy przemocy seksualnej jako widzowie podlegajacy swoistej reedukaciji.
Tego typu odbiorcow zaktada sie jednak w innych tekstach kultury niz konceptualne edukacyj-
ne filmy: w silnie performatywnych deklaracjach asertywnych (aktach oskarzenia, wyrokach
sadowych) lub w takich ekspresywach i komisywach jak ostrzezenia i zapowiedzi kar. Mozna
zatem ztagodzi¢ hipoteze i uzna¢, ze modelowg publicznos¢ stanowig zanurzeni w komu-
nikacyjnej androsferze mtodzi mezczyzni, mimowolni ,adwokaci” przemocy seksualnej,
akceptujacy jej znamiona lub dokonujacy jej czesciej de imaginatione niz de facto. To zapew-
ne ten sam typ odbiorcéw, do ktérych trafia¢ majg wyjasniajgce podejmowang problematyke
plansze. Jeszcze nieswiadomych skali i powagi sprawy, by¢ moze dotychczas biernych, niere-
agujacych na narracje typu victim blaming lub przyznajgcych im niekiedy racje. Ciggle jednak
mowimy o publicznosci akademickiej czy inteligenckiej posiadajgcej okreslone kompetencje
komunikacyjne i kulturowe, wykraczajgce poza umiejetnos¢ postugiwania sie internetem,
gotowej wreszcie zaktualizowac groteskowe koncepty Johanny Stein; widowni zdolnej do au-
torefleks;ji, zainteresowanej, w minimalnym cho¢by stopniu, wspoétczesnymi dyskursami ciata
i seksualnosci (do takiej filmy z serii It’s Illogical moga — jak sgdze — przemowic¢, wptywajac
na jej postawy i zachowania). Pokrywac sie ona moze z amerykanskimi studentami ptci me-
skiej, cho¢ z racji globalnej redystrybucji spotdw w praktyce poza te grupe znacznie wykracza.

Nie mozna natomiast wykluczy¢ i takiej interpretacji, ze kampania It’s lllogical, wtasnie
ze wzgledu na zastosowane w niej inteligenckie kody, intertekstualny charakter i podejmo-
wanie kwestii szczegolnie istotnej dla odbiorcy wyksztatconego i wrazliwego spotecznie
(liberalno-lewicowego), bedzie apelowata do takiego wtasnie widza — w pewnym sensie eli-
tarnego. Nie tyle modyfikujgc jego zachowania (nie da sie bowiem modyfikowa¢ kogos juz
doskonale zmodyfikowanego), ile przekonujgc go o stusznosci przyjetych przez niego po-
gladow, wiecej nawet, dajgc mu powod do dumy ze $wiadomosci, jakg posiada, i do pogardy



(wskazuje na to redukcja do absurdu i satyryczne tony obecne w filmach) dla ludzi tkwigcych
w ryzach $wiadomosci fatszywej: dla mezczyzn dominacyjnych, w typie macho, dajgcych so-
bie prawo do ekspresji dynamizmoéw popedowych, przemocowych lub tradycyjnie przemoc
akceptujgcych. Brakuje jednak innych poza wymienionymi inteligenckimi kodami podstaw,
by uznaé, ze opisana tu komunikacyjna stratyfikacja spoteczna byta intencjonalnym celem
opisywanej kampanii spotecznej organizac;ji It's On Us.

Trudno natomiast zatozy¢, ze modelowym odbiorcg jest ktos, kto — jak mezczyzni
wystepujacy w spotach (a rebours aktualizowani jako przede wszystkim ofiary-kobiety) —
doswiadczyt jakiejkolwiek przemocy seksualnej. Ofiary moga oczywiscie stanowi¢ realng
grupe odbiorcéw spotow i zgadzacé sie z ich celami perswazyjnymi, nie sg jednak odbiorcami
zatozonymi (ich nie trzeba przeciez przekonywac o niedorzecznosci usprawiedliwien stoso-
wanych przez gwatcicieli). Przez instytucije takie jak It's On Us do poszkodowanych kierowany
jest zresztg inny typ komunikatéw — zwigzanych na ogo6t z pomocg prawng i wsparciem
psychologicznym. Co ciekawe, w jezyku omawianego tu ruchu spotecznego i w ramach jego
dziatan osoby, ktére doswiadczyty molestowania lub zgwatcenia, nazywane sg survivors (oca-
leni), niemal nigdy victims (ofiary), co — z jednej strony — wywotuje pozytywne asocjacje,
daje nadzieje na wyjscie z traumy, z drugiej jednak — spycha do sfery tabu (intencjonalnie
lub nie) $miertelne ofiary przemocy dokonywanej na tle seksualnym. Na tym tle spoty /t’s
lllogical prezentujg sie dwuznacznie. Z jednej strony, nie sposob nie zauwazy¢, ze przemoc
seksualna jest obrazowana w nich w pewnym stopniu oglednie. Sugeruje sie jg — szczegdlnie
w warstwie werbalnej — ale nie pokazuje. Zjedzenie komus tortu, dotykanie i kradziez nowocze-
snej rzezby, a nawet zatatwienie potrzeby fizjologicznej w miejscu publicznym stanowig tylko
metonimie atakdw seksualnych. Z drugiej zas — ich petna interpretacja kaze molestowanie
postrzegac jako przestepcze i obyczajowe ekstremum. Dwuznacznos¢ te ttumacza jednak
cele programowe ruchu It's On Us: nie nalezy do nich straszenie przemocg seksualng, ale jej
przeciwdziatanie, a takze wyrugowanie jej uzasadnien z przestrzeni dyskursywnej, w ktérej
zanurzeni sg przeciez nie tylko przestepcy i ich ofiary. Stad zapewne uwidocznione w oma-
wianych spotach balansowanie pomiedzy oglednoscig i dosadnoscig, filmowa metonimig
a efektowna redukcjag do absurdu.
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DIFFERENT PLACE, DIFFERENT RULES.
INNY SWIAT W KOMUNIKACJI MARKI PLAYSTATION

“Different place, different rules”: Another world in PlayStation’s
brand communication

Streszczenie

Artykut omawia konkretne sposoby konstruowania rzeczywistos$ci w reklamowej komunikacji mar-
ki Sony PlayStation, a takze atrybuty modelowego uzytkownika tej rzeczywistosci. Punkt wyj$cia stanowi
charakterystyka wizji $wiata PlayStation jako innej i lepszej niz rzeczywistos¢ codzienna oraz motywacji
eskapistycznej, ktéra potencjalnie pozwala chcie¢ tego swiata doswiadczac. Nastepnie zaprezentowane
i zniuansowane zostaty dwie rézne wizje uzytkownika PlayStation, ktére marka forsuje w swojej komu-
nikacji: jednostki sprawczej oraz jednostki zdominowanej. Finalny rozdziat artykutu wigze wykorzystane
w analizowanych reklamach motywy z problemami codziennej rzeczywistosci, na ktére marka moze pré-
bowa¢ stanowi¢ odpowiedz, a takze z pokrewnymi interpretacyjnie koncepcjami z zakresu nauk spotecz-
nych i psychologii.

Stowa kluczowe: gry wideo, Sony PlayStation, reklama, eskapizm, podmiotowos¢, transgresja, kar-
nawalizacja

Abstract

The article discusses specific ways in which reality is constructed in the advertising communica-
tion of the Sony PlayStation brand, as well as the attributes of the model user of this reality. The starting
point is the characterization of PlayStation’s vision of the world as different and better than everyday real-
ity and the escapist motivation that potentially makes people want to experience this world. Next, the two
different visions of the PlayStation user that the brand postulates in its communications are presented and
nuanced: the empowered individual and the dominated individual. The final section of the article links the
themes used in the analysed advertisements to the problems of everyday reality to which the brand may
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be trying to provide an answer, as well as to interpretatively related concepts from the social sciences and
psychology domains.

Keywords: video games, Sony PlayStation, advertising, escapism, individual agency, transgression,
carnivalization

1. Jaka jest codzienna rzeczywisto$¢?

Z marketingowego punktu widzenia sens istnienia produktéw i ustug (oraz zwigzanych
z nimi marek) dostepnych na rynku bardzo silnie zwigzany jest — lub przynajmniej powinien
by¢ — z petnieniem przez nie okreslonych funkcji w zyciu ludzi. Gdyby nie petnity one bowiem
zadnej funkcji (lub petnity jakas$ funkcje, ktdéra jednak z perspektywy konsumentéw nie by-
taby w okreslonym zakresie istotna), nie bytoby przeciez zadnego powodu oraz szczegdlnej
potrzeby, by te produkty lub ustugi wybierac¢, a nastepnie z nich korzystaé. Dlatego wtasnie
marki produktéw/ustug, by istnie¢, muszg pozostawacé relewantne — proponowac ludziom
oczekiwang przez nich wartos$¢, dawac im pozadang korzy$¢, zaspokajac ich realng potrzebe,
rozwigzywac ich konkretny problem itp.

Jedna z grup problemow, ktére wydaja sie szczegolnie istotne, dotyczy tego, co na co
dziern moze nam (ludziom) przeszkadzac; stanowi doskwierajgca i naprzykrzajaca sie bolacz-
ke, ktéra moze regularnie komplikowac i uprzykrzac zycie. Inng grupg bytyby biezgce sprawy,
ktore — nawet jesli nie sg az tak doskwierajgce i naprzykrzajace sie — i tak wymagajg jak naj-
sprawniejszego ,zatatwienia” (gdyz takich spraw ,do zatatwienia” kazdego dnia jest jeszcze
wiele). Innymi stowy: sg to réznego rodzaju problemy i potrzeby zwigzane z codziennoscig,
a konkretniej — jej okreslonymi sytuacyjnymi wycinkami. Takie funkcje produktéw/ustug/
marek, ktére adresujg nakreslone problemy i potrzeby zycia codziennego, czesto opisywane
sg angielskim pojeciem utility (Bonderud, 2020), a takze okreslane jako korzysci racjonalne
(Cantaloupe) lub funkcjonalne (Bridges, 2021). Sg one prostym przetozeniem atrybutdw pro-
duktéw/ustug na konkretny, namacalny, praktyczny, utylitarny — a w konsekwencji nierzadko
prozaiczny — efekt. Komunikacja marketingowa na tym skupiona najczesciej traktowana jest
w dyskursie marketingowym jako komunikacja racjonalna, jak na przyktad w przypadku mo-
wienia o racjonalnych reklamach (Elbardai et al., 2021).

Codziennos¢ jako taka oczywiscie nie jest domeng wytacznie zaspokajania prozaicz-
nych potrzeb i rozwigzywania btahych probleméw — cho¢ oczywiscie kwestie prozaiczne
i btahe czesto wymagajg zajecia sie nimi w pierwszej kolejnosci. Jako najbardziej ,prawdzi-
wa” i doswiadczeniowo ,podstawowa” rzeczywistos¢ jest przeciez rowniez domeng potrzeb
wyzszego rzedu (emocjonalnych) i probleméw aksjologicznie bardziej fundamentalnych, zwia-
zanych miedzy innymi z jednostkowa/spoteczng tozsamoscia, jednostkowym dobrostanem
czy zaufaniem spotecznym.

Zainteresowanie codziennos$cig w naukach spotecznych, po relatywnie niedawnym ,od-
kryciu” owej codziennosci przez badaczy i badaczki, wydaje sie nie zatrzymywaé. Jak pisze
Piotr Sztompka (2008, s. 11) we Wprowadzeniu do socjologii codziennosci: ,Mozna mdwic
nawet o zwrocie w socjologii, od abstrakcyjnej problematyki wielkich systemoéw spotecznych
i procesow dziejowych, ku analizie zwyczajnych, rutynowych, typowych przejawdw spotecznej
egzystencji ludzi w ich codziennym bytowaniu”.

W mediach — ze szczegdlnym uwzglednieniem medialnie zaposredniczonej komunika-
cji marketingowej — réwniez mozna wskaza¢ ogdlng tendencje, by skupiac sie na prezentacji
(a wrecz nobilitacji i gloryfikacji) codziennego zycia rozumianego jako zbiér tego, co w zyciu



,Zwykte”. Redaktorki naczelne magazynu o znamiennym tytule ,Zwykte Zycie” opisujg ten zbiér
w nastepujgcy sposob: ,Skupiamy sie na prostych przyjemnosciach i codziennych domowych
czynnosciach: czytaniu, spedzaniu czasu z przyjaciétmiirodzing” (,Zwykte Zycie”). Codzien-
nos¢ jest w tym ujeciu domeng nad wyraz emocjonalng, uwrazliwiajgca i silnie spoteczna.

Przestrzenig, ktora najsilniej zwigzana jest z codziennoscig, wydaje sie oczywiscie dom.
Marki, ktére czynig go gtéwnym motywem swojej komunikacji, rowniez wpisujg sie w taka
pochwate codziennosci. Marka IKEA, ktérej ,pasja jest odkrywanie, co tak naprawde ozna-
cza zycie w domu”, czego efekty prezentuje w raporcie Zycie w domu (IKEA, 2023), w ramach
swoich kampanii obwieszcza ,Niech zyje dom!” (Wirtualne Media, 2017), zacheca do tego, by
,Zrobi¢ miejsce na zycie” (IKEA, 2021) i ,0dkry¢ dom na nowo” (IKEA, 2022), a takze skupi¢
sie na tym, co naprawde wazne, oraz z uwagg (i uwaznoscig) przezywac kazda chwile, gdyz
to wtasnie ,Drobne rzeczy nadajg zyciu smak” (IKEA, 2015).

Wiele innych marek organizuje swojg komunikacje wokét motywu domu, zwyktych przy-
jemnosci i bliskich relacji (najczesciej rodzinnych), ktére w tym domu panujg — jednoczesnie
prébujac podbi¢ walory codziennosci, odstaniajgc i gwarantujac jej nie zawsze dostrzegang
wczesniej wartos¢. Dla przyktadu marka Lajkonik w ramach platformy Rodzina Chrupkich
przedstawia codzienne scenki z rodzinnego zycia, jednoczesnie sugerujac, ze mozna je trakto-
wac jako momenty ,legendarne” (Dziadek do orzechéw). Z kolei Majonez Dekoracyjny Winiary
dziekitemu, ze ,Niezmiennie inspiruje smakiem”, umozliwia zmiane zwyktych kuchennych mo-
mentéw w ,dzieto sztuki”, ,prawdziwg uczte” albo ,kulinarny sukces” (Wirtualne Media, 2021).

Istniejg jednak takie kategorie rynkowe, ktérych komunikacyjna konwencja polega ra-
czejna antytezie codziennosci — abstrahowaniu od korzysci racjonalnych przy jednoczesnym
skupieniu sie nainnych (a wrecz zdecydowanie innych) niz te zwigzane z codziennoscig. W tym
celu prezentuje sig tam wizje/wizje innej rzeczywistosci, do ktérej mozna sie przenies¢ i ktora
na poziomie emocjonalnym moze dawac¢ cos, czego nie daje ,zwykta” codziennos¢. Jedna
z takich kategorii sg konsole do gier wideo, a marek — Sony PlayStation.

Celem artykutu jest wyznaczenie sposobdw konstruowania innej rzeczywistosci w ko-
munikacji marki PlayStation, a takze atrybutow modelowego uzytkownika tej rzeczywistosci.
Analizie zostaty poddane wybrane reklamy Sony PlayStation dostepne w internecie — gtownie
na playliscie #20YearsOfPlay | PlayStation adverts through the ages opublikowanej 9 grudnia
2014 roku na youtube’'owym kanale PlayStation Europe w zwigzku z 20 rocznicg rynkowego
debiutu pierwszej wersji konsoli PlayStation (obecnie oznaczanej jako PSX lub PS one).

2. Jaka jest rzeczywistos¢ PlayStation?

Komunikacja Sony PlayStation jest silnie osadzona w takiej wizji grania, ktéra pozwala
przenies¢ sie grajacym do innego $wiata — Swiata marki PlayStation. Sugestywnym i dosad-
nym wyrazem tej idei jest miedzy innymi slogan promujacy konsole PlayStation 2: ,Live in your
world. Play in ours” (Hwang). Marka rozdziela tu $wiat, w ktérym sie zyje (a wiec codziennos¢),
oraz ten, w ktérym sie gra — Swiat inny, alternatywny, niecodzienny.

Traktowanie gry/zabawy jako fenomenu przebiegajgcego w innej rzeczywistosci nie
jest oczywiscie koncepcja specyficzng tylko dla marki PlayStation. Johan Huizinga w pu-
blikacji Homo ludens. Zabawa jako Zrédto kultury (1998) wprowadza pojecie tak zwanego
magicznego kregu, ktory (faktycznie lub metaforycznie) oddzielatby ogdlny, realny i pospolity
Swiat od tego szczegodlnego, nierealnego i niezwyktego. Podobnie Roger Caillois, rozwijajac
koncepcje Huizingi, podkresla, ze ,dziedzing gry jest Swiat zastrzezony, zamkniety, pozosta-
jacy pod ochrona: przestrzen jako taka” (1997, s. 18), a w ramach samego grania manifestuje
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sie fikcja — ,specyficzne poczucie wtdérnej rzeczywistosci lub tez catkowitego oderwania od
zycia powszedniego” (Caillois, 1997, s. 20). Janusz Kuczyniski (1990) pisze wrecz o grze jako
,hegacji i tworzeniu swiata”".

Refleksje akademickie skupione bezposrednio na grach wideo réwniez wspierajg sie
interpretacyjnymi kontekstami pojecia innej rzeczywistosci. Serap Saribas (2021) przyktada
do gier wideo koncepcje hiperrzeczywistosci Baudrillarda, rzeczywistosci wirtualnej i cyber-
przestrzeni, czyli kategorie opisu zwigzane z innym porzadkiem niz rzeczywistosci integralnej
(zgodnie z terminologig Baudrillarda), faktycznej i analogowej. Antonio José Plannels de la
Maza w ksigzce Possible Worlds In Video Games: From Classic Narrative to Meaningful Actions
prezentuje rame konceptualng swiatéw ludofikcynych (ludofictional worlds), ktére ,ustruktu-
ryzowane sg w systemy spojnych, stabilnych i autonomicznych $wiatéw mozliwych” (2017,
s. 102). Z kolei Alfie Brown w The Playstation Dreamworld uwaza wrecz, ze ,gra wideo nie jest
tekstem do przeczytania, ale snem do wysnienia” (2018, s. 61), podkreslajgc tym samym jej
osobliwe i iluzoryczne aspekty.

W przypadku méwienia o motywac;ji eskapistycznej jako jednej z potencjalnych motywa-
cji do angazowania sie w video gaming (Marquez et al., 2023), tatwo dostrzec podobny zabieg
konceptualny. Skoro mowa o checi ucieczki dzieki grom, sitg rzeczy bedzie sie traktowaé
gry jako wehikut przenoszacy do rzeczywistos$ci odmiennej, fikcyjnej, fantastycznej. Nie jest
i nie moze by¢ ona rzeczywistoscig codzienng, gdyz wtedy nie mieliby$my — z definicji — do
czynienia z aktem ucieczki.

Celem tego artykutu nie jest zabranie kolejnego gtosu w dyskusji o adekwatnoscii sen-
sownosci powyzszych pojeciowych rozréznien (tak jak na przyktad robi to Calleja, 2010).
Nalezy jednak zwrdci¢ uwage na to, ze zarysowujg one ogdlne tto warunkéw mozliwosci mo-
wienia o innej rzeczywistosci, rowniez z perspektywy marki konsoli do gier. Konkretne aspekty
tej rzeczywistosci zostang zrekonstruowane w kolejnych podrozdziatach.

2.1. Inna rzeczywistos¢ PlayStation

Innym sloganem promujgcym konsole PlayStation 2 byt: , The third place”. Hasto wyda-
je sie bezposrednim nawigzaniem do pojecia trzeciego miejsca wprowadzonego przez Raya
Oldenburga w ksigzce The Great Good Place (1999). Zgodnie z ustanowionym tam rozréz-
nieniem: ,pierwszym miejscem” jest dom, ,drugim” — praca, trzecim — miejsce dostepne
w przestrzeni publicznej (takie jak na przyktad kawiarnia czy ksiegarnia), gdzie spedza sie
wolny czas, odpoczywajac zaréwno od pracy, jak i innych rutynowo wykonywanych czynnosci.
W wizji Oldenburga istotna byta mozliwos¢ budowania w trzecich miejscach wspdélnotowych
relacji z innymi opartych na towarzyskosci i przynaleznosci. Koncepcja ta byta rozwijana
przez badaczy zauwazajacych, ze w wirtualnej rzeczywistosci réwniez pojawia sie szansa
na to, by okreslone przestrzenie mogty tam petni¢ funkcje trzeciego miejsca (na przyktad
Steinkuehler, Williams, 2006).

W przypadku komunikacji PlayStation trzecie miejsce opisywane jest jednak zdecy-
dowanie inaczej. Rezyserem reklamy Welcome to the third space z 2000 roku (PlayStation
Europe, 2014k) byt David Lynch, wczesniej odpowiadajgcy miedzy innymi za kultowy serial
Miasteczko Twin Peaks oparty na surrealistycznych i ekscentrycznych srodkach wyrazu oraz
tajemniczej, niepokojgcej aurze. Reklama jest czarno-biata, udZzwiekowienie sktada sie mie-
dzy innymi z wycia syreny, pogtosu krokéw, a same sceny przedstawione sg w konwencji
snu (halucynaciji?), ktory najpewniej peten jest symboliki, ale jednak bardzo trudno podda¢
ja probom przekonujacej interpretacji. Gtéwny bohater skonfundowany btadzi po zaburzonej
(awrecz ,zatamanej”) przestrzeni, ptong mu wtosy na gtowie, dym wydobywa sie z rekawéw,
jego gtowa unosi sie w powietrzu, z ust wychodzi dodatkowa reka, a z megafonu wydobywa



sie pytanie ,Where are we?". Nastepnie spotyka swojego sobowtéra, mumie i cztowieka-kaczke
(ktory wita gtéwnego bohatera stowami Welcome to the third place) siedzacych na kanapie.
Reklama w zatozeniu miata przeméwi¢ do wyobrazni wczesnych adaptatorow nowych tech-
nologii (The Absolute), prezentujgc im wyjgtkowo dziwny $wiat, ktérego nie muszg rozumieg,
ale wtasnie z tego powodu moze by¢ dla nich zaskakujgcy, ciekawy, pociggajacy i aspiracyjny.

W reklamie Bambi z 2001 roku (PlayStation Europe, 2014a) zwiericzonej hastem , Diffe-
rent Place, Different Rules” rozpedzony kierowca samochodu typu pickup wjezdza w sarenke,
ktora chodzita po jezdni. Samo zwierze pozostaje jednak nienaruszone i spokojnie kontynuuje
swoj ,spacer”, z kolei samochdd ulega spektakularnej destrukcji. Kierowcy towarzyszy ,ka-
mienna” (,zastygnieta”) twarz — wydaje sie nieSwiadomy tego, co sie zdarzyto (ewentualnie
mozna uznac, ze samo zajscie nie zrobito na nim zadnego wrazenia). Po wypadku wraca wyj-
Sciowy podktad muzyczny spotu — spokojna bajkowa muzyka dopasowana do beztroskich
ruchéw sarny. W reklamie tamane sg podstawowe oczekiwania potencjalnych odbiorcéw —
sielska muzyka nie pasuje do zaprezentowanych scen, wypadek miat przebieg niezgodny
z prawami fizyki, a reakcje kierowcy i sarny byty zupetnie niedopasowane do sytuacji. Rze-
czywistosc¢ PlayStation dziata inaczej, wedtug innych, niejasnych zasad.

Reklamy konsoli PlayStation 3 w ramach jednej z kampanii byty wspierane hastem
»Play B3yond” (PlayStationGeneration.it, 2011), w ktérym ,3" byto ewidentnym nawigzaniem
do najnowszej w tamtym czasie iteracji konsoli. Dzieki marce PlayStation w trakcie grania
mozna ,wykroczy¢ poza” i doswiadczy¢ wielu niespotykanych sytuacji, miedzy innymi de-
strukcyjnych wybuchéw, lewitujgcych przedmiotéw czy odwréconej grawitacji. Sama figura
wykraczania — z racji jej przestrzennego charakteru — rowniez sugeruje, ze dzieki PlayStation
mamy do czynienia z inng, niestandardowg przestrzenig/rzeczywistoscia.

2.2. Lepsza rzeczywistos¢ PlayStation

Prezentacja innej rzeczywistosci przez marke PlayStation wigzata sie rowniez z sil-
nym zaakcentowaniem, ze jest to rzeczywistos¢ zdecydowanie lepsza w poréwnaniu z tg
powszednig.

W kilku reklamach PlayStation lepsza rzeczywistos$c jest prezentowana jako aspiracyj-
na wizja przysztosci, ktéra moze dokona¢ sie juz teraz. W spocie PlayStation 9 z 1999 roku
(MRQUICK, 2016) konsola PlayStation 2 przedstawiana jest jako narzedzie pozwalajgce prze-
nies¢ sie do przysztosci petnej zaawansowanych technologicznych rozwigzan dotyczacych
miedzy innymi wptywu na funkcjonowanie nadnercza uzytkownikéw (co zapewne powigzane
jest z produkowanym tam hormonem adrenaliny). Reklamowana konsola stanowi poczatek
(,the beginning”) nowej epoki, w ktdrej ,ostateczne stanie sie jeszcze lepsze”. PlayStation 4
reklamowym hastem ,Welcome To The Future of Play” (PlayStation Europe, 2014j) wita nas
w przysztos$ci grania, natomiast reklama PlayStation VR2 hastem ,Feel a new real” (PlaySta-
tion, 2022) wskazuje na to, ze $wiaty generowane przez sam sprzet sg nie tylko jak prawdziwe,
ale majg ambicje zastapic to, co realne, ,nowa realnoscia”.

Oczywiscie, aby pokazac¢ swiat PlayStation jako lepsza rzeczywistos¢, nie trzeba ko-
niecznie wspiera¢ sig¢ kodami futurystycznymi. Reklama konsoli PlayStation 3 zhastem ,This is
living” (PlayStation Europe, 2014i), ktéra zrealizowana zostata w konwencji filmu petnometra-
zowego z gatunku komedii kryminalnej (lub trailera do niego), skupia sie na przedstawieniu dnia
w pewnym hotelu petnym ekscentrycznych postaci, miedzy innymi zapomnianego prowadza-
cego telewizyjnego show oraz neurotycznego zotnierza najemnego (o wiekszos$ci hotelowych
gosci mozna dowiedzie¢ sie wigcej z innych materiatow zwigzanych z kampanig). W finatowe;j
scenie spotu przypadkiem znaleziony przez sprzataczke granat wybucha tuz przy hotelowym
basenie, rozsadzajgc stojgcg obok walizke, ktéra nalezata do pary kochankéw z ewidentnie
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kryminalng przesztoscig. Walizka byta petna banknotéw, ktére unoszg sie w powietrzu, na
widok czego hotelowy portier z zadowoleniem unosi rece i oznajmia: ,This is living”. Richard
Storey, chief strategy officer agencji reklamowej M&C Saatchi (2007) zwraca uwage na to, ze
reklama ,obiecuje [..] silny strzat niezaleznosci, wolnos$ci i samorealizaciji. [...] wcigga pewien
rodzaj os6b w totalng gamingowg immersje i »zycie« bardziej ekscytujace i niezwykte niz ich
wtasne”. W tym sensie marka PlayStation zaprasza do swiata innego, bo odpowiednio udra-
matyzowanego i silnie przerysowanego — wedtug niej wtasnie na tym polega prawdziwe zycie.

3. Jaka jest jednostka dzieki PlayStation?

W innej reklamie zatytutowanej The Third Place (TeippiTV, 2021) specyfika trzeciego
miejsca w wizji PlayStation zostaje zaréwno zniuansowana, jak i dookreslona — wizualnie oraz
werbalnie. Miejsce to staje sie domena konkretnych emocji: ciekawosci (, The Curious Place”),
relaksu (,The Relax Place”), szatu (,The Rage Place”) i radosci (,The Joy Place”). Wizja marki
staje sie jednoczesnie kuszgca propozycjg — PlayStation pokazuje, co moze zaoferowac tym,
ktorzy zechca przenies¢ sie do jej Swiata.

Na oferte innego $wiata sktada sie jednak nie tylko pakiet emocji, jakich mozna do-
$wiadczy¢ (i o ktére trudno w rzeczywistosci codziennej), oraz zestaw potrzeb, jakie mozna
zaspokoic (co dzien cierpigc na okreslone deficyty). W innej rzeczywistosci mozna przeciez
réwniez stac sie kims innym. Z jednej strony, wydaje sie to oczywiste — grajac, wcielamy sie
w bohatera/bohaterke konkretnej gry, utozsamiamy si¢ z konkretng postacig, zaczynamy
zy¢ jej zyciem. Natomiast tozsamosciowa propozycja PlayStation czesto odnosi sie jeszcze
do jednego, kluczowego wymiaru. Reklamy tej marki pokazujg, co z takiej immersji moze
wynikac dla osob, ktdre nie tyle staja sie kims innym w rzeczywistosci ,innej”, ale réwniez sg
w stanie (przynajmniej potencjalnie) zmodyfikowa¢ swojg tozsamos$¢ ,bazowq” czy, inaczej
mowigc, zmieni(a)¢ siebie — na przyktad przepracowac napiecia zwigzane z tym, kim sg i co
robig na co dzien, lub wyksztatci¢/wzmocni¢ w sobie okreslong ceche/umiejetnosé, z ktorej
standardowo nie korzystaja.

Poprzednirozdziat traktowat o parametrach innej rzeczywistosci mozliwej do doswiad-
czenia dzieki PlayStation. Ta czes¢ rekonstruuje, jaka jest wizja jednostki, ktéra z samej
konsoli korzysta — nie tylko czego moze doswiadczy¢ i co moze poczug, ale tez co to mowi
o niej samej i jak moze wptywacé na jej tozsamos¢.

3.1. Jednostka sprawcza

Jeden ztypow analizowanych reklam PlayStation skupia sie na pokazaniu jednostki, kto-
ra wchodzi w inny Swiat jako sita sprawcza, proaktywna, a wrecz dominujgca. Podmiotowos¢é
jednostek byta w tych reklamach przedstawiana za pomoca pieciu (nieroztgcznych) motywow,
na ktérych opieraty sie opracowane koncepty kreatywne i wykorzystywane zabiegi narracyjne.

3.1.1. W kontrze do wtasnego zycia

W spocie Double Life (PlayStation Europe, 2014b) rézne osoby (miedzy innymi kierowca
autobusu) opowiadajg o prowadzonym przez nie podwojnym zyciu. Ilch wypowiedzi uktadaja
sie w jeden monolog, ktéry zmierza do podkreslenia, ze ,w nocy zyje zyciem petnym unie-
sien, przyspieszonych uderzen serca i adrenaliny [..]. Moze cie to zaskoczy¢, kiedy na mnie
patrzysz, ale dowodzitem armiami i podbijatem Swiaty. | cho¢ osiggajac te rzeczy, odtozytem



moralnos¢ na bok, niczego nie zatuje. Bo cho¢ prowadzitem podwdjne zycie, przynajmniej
moge powiedzie¢, ze zytem”. W tej perspektywie zycie niezwigzane z codziennymi obowigz-
kami i oficjalnymirolami (a takze programowo tamigce reguty zycia spotecznego) okazuje sie
nie tylko bardziej ekscytujace, ale tez petniejsze, bardziej prawdziwe — jest ,po prostu” zyciem.

Bohater animowanej reklamy Wolfman (PlayStation Europe, 2014l), siedzac na fote-
lu w swoim domu, zastanawia sie, ,jak cudownie bytoby byé wilkotakiem, jak fantastyczne
i inne bytoby moje zycie, gdybym maogt wyjs¢ poza cztowieczenstwo”. Kiedy wreszcie zmie-
nia sie w wilkotaka, wykrzykuje w euforii: ,Nienawidze sie nudzi¢ i mégtbym uderza¢ stornca”
oraz ,Jestem wszechswiatem”. Spot konczy sie hastem: ,Bgdz, kimkolwiek (czymkolwiek/
kiedykolwiek) chcesz w trzecim miejscu”. Tym samym mozna uznac, ze osoba korzystajgca
z PlayStation moze z tatwoscig sie zaktualizowaé, na nowo wykreowac taka wizje siebie, ktora
jestjawnym przeciwienstwem tego, jak funkcjonowa¢ mozna ,za dnia” — mie¢ nieograniczone
mozliwosci samostanowienia oraz ogromng moc wptywu na rzeczywistos¢.

3.1.2. W kontrze do spoteczenstwa

Bohaterka reklamy This is living ‘Cherry’ (VenomQuest, 2016) — ta sama, ktéra wystepo-
wata w omawianym wczesniej spocie This is Living — siedzgc na toalecie, czyta pozegnalny
wiersz od matki. Bohaterka stwierdza, ze list, ktéry zawsze nosi przy sobie, przede wszystkim
przypomina jej, ze ,$ciggniecie od kogos jego pracy i przedstawianie jej jako swojej nie jest
ani madre, ani sprytne” (gdyz sam wiersz, jak mozna sie domysli¢, nie zostat napisany przez
matke). W tej reklamie jednostka korzystajgca z PlayStation, jest przedstawiana jako osoba,
ktora za wszelka cene nie chce kopiowac innych, co dobitnie wyrazajag stowa: ,Daze do tego,
by by¢ oryginalna we wszystkim, co robig, az to momentu, kiedy umre. To jest zycie”.

Jimmy Dynamite, uczestnik abstrakcyjnego castingu, mimo usilnych présb osoby pro-
wadzgcej z nim rozmowe, nie chce $ciggnac¢ przeciwstonecznych okularéw, gdyz, jak twierdzi,
.jest to czesc¢ jego twarzy” (Vong, 2007). Spot konczy sie hastem ,Play to your own rules”.
Kieron Monaham, przedstawiciel agencji TBWA/London, powotuje sie na istotne badawcze
spostrzezenie, na ktorym bazowat caty koncept tej reklamy: ,Ludzie zaczeli mie¢ znacznie
silniejsze poglady na temat tego, jak powinno wygladac ich zycie, i zaczeli aktywnie szukac
sposobow, aby daé innym do zrozumienia, ze chcg zy¢ na wtasnych warunkach” (SimonXIX,
2019). PlayStation ukazywana jest tym samym jako marka dla osdb, ktére cenig sobie auto-
nomie, mozliwos¢ wyrazania siebie na swoj sposéb i sg odporne na spoteczne wptywy.

W spocie Mental wealth (PlayStation Europe, 2014e) dziewczyna z nienaturalng twarzg
(przypominajgcg, szczegolnie biorgc pod uwage wielko$¢ i ksztatt oczu, popularng wizje tego,
jak wygladaliby obcy — przybysze z innych planet) i z mocnym szkockim akcentem opowiada
o tym, co ,denerwuje jg w ludzkim postepowaniu”. Zacheca jednoczesnie do tego, by ,za-
pomnieé o progresie przez posrednikow [progress by proxy — PP] i wylgdowac¢ na wtasnym
ksiezycu”. Swojg wypowiedz kwituje motywujacg odezwa: ,Przestato chodzi¢ o to, co oni
moga osiggna¢, gdzies tam, w twoim imieniu. Ale o to, czego mozemy doswiadczaé wtasnie
tutaj i w naszym wtasnym czasie. Nazywa sie to bogactwem psychicznym [mental wealth —
PP]". Warunkiem tego bogactwa, a wiec czegos innego (w domysle lepszego) niz samo zdrowie
psychiczne (mental health), jest zdystansowanie sie wzgledem spoteczenstwa jako takiego
oraz totalne skupienie na sobie.

3.1.3. Dazenie do odkrywania

Swiat PlayStation nie jest tatwy do zlokalizowania oraz bezwarunkowo dostepny, wy-
maga poswiecenia w dazeniu do poznania nieznanego. Nie jest to wymdg niemozliwy do
zrealizowania — w koncu ludzka natura podlega wiecznie niezaspokojonej potrzebie od-
krywania. Spot Play Has No Limits (Adam & Eve DDB, 2020) zwigzany z promocjg konsoli
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PlayStation 5 podkresla, ze ,eksploracja jest w naszym DNA. W kazdym z nas jest cos, co
napedza nas do poznania nieznanego, do przekroczenia kazdej granicy. Chcesz zobaczyc¢ to,
czego nigdy nie widziano. Ustysze¢ to, czego nigdy nie styszano. Poczuc¢ to, co nigdy nie byto
odczuwane. [..] Sg nowe $wiaty do eksploracji”.

Reklama The Edge (PlayStation Bulgaria, 2020) pokazuje proces odkrywania nieznanego
w bardzo sugestywny sposdb — ptyngcy statkami z poczgtkowym zdumieniem i niepewnoscisg,
a nastepnie petnym zaangazowaniem wptywajg w dziwng krawedz/granice, za kt6rg ocean
wydaje sie konczy¢, a woda — spadaé. Wptyniecie w nig nie powoduje jednak podporzadko-
wania sie sile wodospadu, gdyz statki w nowej przestrzeni okazujg sie sungc¢ dalej (a wrecz
wznosic).

Nowa rzeczywistos¢ moze by¢ réwniez aktywnie konstruowana przez same jednost-
ki. Reklama This is For The Players (PlayStation Europe, 2013) prezentuje PlayStation 4 jako
konsole ,dla tych, ktérzy chcg gra¢ z kompletng wolnosciag. Dla zmieniajgcych zasady gry
[gamechangers — PP], innowatordw, dla graczy”. Marka klarownie definiuje tu, kim stajg sie
osoby, ktore z konsoli korzystajg — sg nie tylko odkrywcami nowych swiatéw, ale dysponujac
kompletng wolnoscig, majg tez wptyw na to, na czym te swiaty polegajg. W tym sensie sg one
w stanie nowe Swiaty tworzy¢, nawet jesli inicjalnie wydaje sie to niemozliwe.

3.1.4. Brak strachu

Kazda zmiana (zaréwno faktyczna, jak i potencjalna) moze powodowac lek, niepew-
nos¢, aw konsekwencji wzbudzac¢ checé jej odrzucenia. Reklama Play Fearlessly (PlayStation,
2018) pokazuje, ze przetamanie strachu oraz innych swoich ograniczen jest koniecznym wa-
runkiem odzyskania poczucia kontroli i osiggniecia stanu wolnosci. Wygtoszony w spocie
manifest podkresla, ze to wtasnie dzieki odwadze i samozaparciu mozna przekroczy¢ siebie:
»Strach jest potworem. Jest ich wiele. Samotnos¢. Watpliwosci. Wstrzymuja nas. Ale w na-
szym Swiecie, kiedy one przynosza ciemnosé, my przynosimy $wiatto. Jesli zagonisz nas
w rog, bedziemy ewoluowac. Jesli nas odizolujesz, uwolnimy sie. A jesli bedg chciaty z nami
skonczy¢, bedziemy tam ciggle wraca¢. W naszym swiecie nigdy nie boimy sie potworow.
Jestesmy nieustraszeni”. Skonfrontowanie sie z tym, co niekomfortowe, prowadzi do stanu
wyzwolenia i szczescia — ukazanego w reklamie za pomoca wzlatywania w powietrze, a na-
stepnie nieskrepowanego latania.

W spocie Overload (PlayStation Europe, 2014g) bohater wyskakuje z rybackiej todzi do
morza/oceanu, uprzednio wylewajac do niego chochlg krew z wiadra (potencjalnie wabigc tym
samym rekiny). W nastepnej scenie pojawia sie hasto ,You can tell who's been there”. Trzecie
miejsce Sony stanowi przestrzen, w ktorej ludzie nie tylko uczg sie przetamywac swoj strach,
ale takze stajg sie osobami na tyle pewnymi siebie, ze $wiadome podejmowanie ekstremal-
nego ryzyka okazuje sie dla nich domysinym sposobem zycia.

3.1.5. Wysoki status

Postac ze spotu Greatness Awaits (PlayStation New Zealand, 2013) przekonuje, ze za-
angazowanie w granie pozwala jednostce osiggna¢ pozadany obraz siebie:

Kim jestes, zeby nie méc by¢ wspaniatym? Ty, z wyobraznig genialnego dziecka i mocami antycz-
nego boga? Kim jestes, by by¢ typowy? [...] Kim jestes, by by¢ niewolnikiem przesztosci, ty, ktory
potrafisz podrézowac¢ w czasie jak oceany i napisa¢ historie na nowo za pomocg jednego stowa?
Kim jestes, by by¢ anonimowy, ty, ktérego imie powinno by¢ wymawiane z czcig i wyszeptywane
z przerazeniem? Kim jestes, by odmawiaé wspaniatosci?

Doswiadczenia zebrane dzieki PlayStation stajg sie tutaj mocnym argumentem pozwa-
lajgcym wyjs$¢é z przeswiadczenia o swojej bezuzytecznosci oraz doceni¢ siebie.



W reklamie Play has no limits (PlayStation Australia, 2021) na czes$¢ jednej z bohate-
rek (w domysle jednej z graczek) wiwatujg ttumy, gdy trzyma uniesiong w gérze korone. Tym
samym wejscie w Swiat marki PlayStation wigze sie ze zmiang spotecznej tozsamosci jed-
nostki — staje sie ona uznana, zostaje doceniona, jest wspaniata.

3.2. Jednostka zdominowana

Drugi podtyp reklam PlayStation ukazuje jednostke jako zdominowang — podporzad-
kowang sile, nad ktérg nie ma swiadomej kontroli, ewentualnie niepotrafigcg zapanowac nad
tym, co sig dzieje z nig lub z dang sytuacja.

3.2.1. Indywidualny brak kontroli nad soba

W reklamie The third place (TeippiTV, 2021) jedna ze scen ukazuje mezczyzne, ktéry
agresywnie husta sie nalinach, prébujgc wywazy¢ ptongce drzwi, podczas gdy z jego ust wy-
dobywa sie ogien (jego szat zapewne koresponduje z hastem , The Rage Place”, ktore pojawia
sie na koncu reklamy). Nastepnie widzimy kobiete stojgca tytem na kwiatowej tace, ktéra nie
moze opanowac swojego nienaturalnego histerycznego $miechu. Podobna sytuacja przed-
stawiona jest w spocie Laughing Mouth (PlayStation Europe, 2014d) — rysunkowe postaci
przekazuja sobie nawzajem usta (hawigzanie do przekazywania sobie kontrolera do gry w trak-
cie grupowej gamingowej sesji), ktére wprowadzaja posiadacza w euforyczny, niemozliwy
do opanowania $miech. Z kolei w reklamie Baby (REitChannel, 2010) reakcje na konsole PS3
pokazywane sg na przyktadzie zabawki/lalki-niemowlecia — poczatkowe naturalne dzwieki
wydawane przez dziecko zastgpione sg dorostym nerwowym $miechem, a nastepnie kobie-
cym ptaczem; jak gdyby lalka byta opetana. W koricowej scenie dziecko méwi ,mama” do
lewitujacej w pomieszczeniu konsoli. W kazdym z opisanych przypadkéw marka wydaje sie
sugerowag, ze dzieki PlayStation uzytkownicy stajg kims innym, dochodzi do radykalnej zmia-
ny ich zachowania, ale zasadniczo nie majg na to wptywu (nawet jesli niekoniecznie dzieje sie
to wbrew ich woli), nie moga sie w tej sytuacji opanowac.

W reklamie S.A.P.S. (PlayStation Europe, 2014h), stylizowanej na film propagandowy
z czasOw zimnej wojny, uzytkownicy konsoli PlayStation sg przedstawiani jako zagrozenie dla
spoteczenstwa. Oficjalny rzecznik fikcyjnej organizacji Society Against PlayStation ostrzega,
ze ,catkowicie tracg poczucie rzeczywistosci i wchodzg w inny $wiat”. W innej scenie prezentu-
je osobe, ktéra ,eksperymentowata z PlayStation przez zaledwie kilka minut” — usmiechnieta
matpe, ktérg zestawia z ,normalnym, zdrowym mtodym cztowiekiem”. Hasto, na ktérym kon-
czy sie reklama, to ,Nie lekcewaz mocy PlayStation”. W tej perspektywie PlayStation jest
w stanie radykalnie zmienia¢ i ,deprawowac¢” ludzi, dlatego najbezpieczniej jest unika¢ kon-
taktu z konsolg. Reklama, ktéra przyjmuje konwencje ostrzezenia, w domysle ma zachecac¢
tych, ktérzy chcieliby doswiadczyé¢ siebie i $wiata w inny sposéb.

3.2.2. Indywidualny brak kontroli nad zewnetrznymi warunkami

W reklamie Kids (PlayStation Europe, 2014c) nastolatek, ktéry decyduje sie zagra¢
w gre na jednym z automatéw w wesotym miasteczku, zostaje wciggniety przez wielkie me-
chaniczne macki, ktére niespodziewanie przebijajg sufit. Nastepnie w spocie ukazany jest
dynamiczny montaz z materiatami z réznych gier PlayStation, po czym bohater zostaje wypluty
przezrure $ciekowg w zupetnie innym miejscu — spada wprost w szuwary. Jego zaskoczeniu
towarzyszy jednak usmiech satysfakcji, gdy uswiadamia sobie, co przed chwilg sie zdarzyto.
Utrata kontroli nad sytuacjg jawi sie tu jako zrédto intensywnej przyjemnosci, szczegélnie
wtedy, kiedy mozna przywotac jg w retrospekc;ji.
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W spocie Feel it now (MP1st, 2023) zadane zostato pytanie: ,Kiedy ostatnio cos po-
czute$? Poza codzienno$cig. Poza nadzwyczajnoscia. Poza wyobraznig”. Swiat PlayStation
tym samym jest Swiatem, ktdry nie jest zwyktym przeciwienstwem codziennosci, staje sie
niewyobrazalnie inny. Podobny wydZwiek ma reklama U R Not E (czyli You are not ready za-
pisane za pomocga U, R, not oraz czerwonej litery E) sktadajgca sie ze scen z réznych gier
przerywanych widokiem krecgcej sie osoby w bardzo szybko obracajacej sie sferycznej ka-
ruzeli (PlayStation Generation.it, 2012). W ten sposob $wiat PlayStation prezentuje sie jako
gwarancja doswiadczen zaburzajgcych poczucie rzeczywistosci, oszatamiajgcych, ekstremal-
nych — a wiec niemozliwych do przygotowania sie na nie (co samo w sobie moze stanowic,
podobnie jak w wesotym miasteczku, zrédto ekscytacji).

3.2.3. Kolektywny brak kontroli

Spot Mountain (PlayStation Europe, 2014f) prezentuje ttum ztozony z setek oséb, ktory
przemieszczajgc sie w jedno miejsce, formuje ,zywa” gére z ludzi. Ludzie ci wspinajg sie na
siebie nawzajem i walczg, by stang¢ na szczycie i méc choé przez chwile wyrazié gest triumfu
(tuz zanim zostang z tego szczytu zrzuceni). Widac¢ tu kreatywna inspiracje konwencjg zabawy
king of the hill oraz prébe ukazania specyfiki rywalizacji online, jednak te klasyczne formaty
gier zostaty radykalnie i sugestywnie zdramatyzowane. Rywalizacja przyjmuje tu forme pier-
wotnej walki wszystkich ze wszystkimi, a poszczegolne jednostki zlewajg sie w potezng mase,
stajac sie niemozliwym do opanowania kolektywnym zywiotem.

W reklamie Feel the Power of PlayStation (PlayStation, 2020) specjalna jednostka woj-
skowa prébuje dokonaé rozpoznania zawarto$ci ogromnej dziury w ziemi. Zespoét przedziera
sie przez opustoszaty system tuneli, a nastepnie, ku jego przerazeniu, natyka sie na tysigce
intensywnie bijgcych serc, kazde podtgczone do konsoli PlayStation. Konsola wydaje sie za-
rowno w istotny sposob wptywac na funkcjonowanie narzgdow (na ktérych zarysowane sg
symbole charakterystycznych przyciskdw gamepada Sony DualShock), w petni sterowac ich
emocjami, jak i wymagac ich do swojego istnienia, czerpac z nich energie.

4. Jak zy¢ wedtug PlayStation?

Na podstawowym poziomie komunikacja PlayStation adresuje potrzebe nowosci
i ekscytacji. Modelowy uzytkownik marki realizuje zatem wzo6r osobowy adventurera, po-
szukiwacza przygdd i intensywnych wrazen (Simmel, 2006) i/lub, jak powiedziatby Zygmunt
Bauman, ponowoczesnego turysty, ktory ,szuka nowych »doswiadczen«; a nowych doswiad-
czen dostarczy¢ moze tylko inno$¢ — cos, czego jeszcze nie widziat, a w kazdym razie cos,
co odbija od codziennosci” (1993, s. 25).

Komunikacja PlayStation w bardzo silny sposéb bazuje na kategorii innosci; wciela w zy-
cie wizje trzeciego miejsca, w ktérym mozliwych jest wiele doswiadczen zasadniczo innych
niz te powszednie, a takze wiele réznych interakcji z tym, co inne. Jednak komunikacyjne ze-
stawienie sie ze Swiatem codziennym wzbogaca marke o dodatkowg funkcje — przestaje ona
by¢ jedynie nosnikiem intensywnych emociji, gdyz zaczynajg one stanowi¢ komponent szerzej
rozumianego eskapizmu. Marka zaprasza do rzeczywistosci nie tylko innej, ale i lepszej, po-
kazuje powody, dla ktérych warto do niej uciekacd.

Inny $wiat definiowany w opozycji do powszedniego staje sie fascynujgcg i angazujaca
odpowiedzig na to, czego moze brakowaé w codziennosci, oraz sposobach funkcjonowania
w te codzienno$¢ wpisanych (i przez nig determinowanych). Tym samym stanowi potencjalne



narzedzie przepracowania napie¢ i uzupetnienia deficytéw — nie tylko zwigzanych z brakiem
intensywnych wrazen, ale rowniez mozliwosci codziennego doswiadczania wrazen okreslone-
go rodzaju i zaspokojenia konkretnego profilu potrzeb. Doswiadczenia innego $wiata, wedtug
PlayStation — co istotne — przektada sie réwniez na poziom tozsamosciowy: tego, kim jed-
nostka jest, co sie w niej zmienia i kim (dzigki temu) sie staje, a nie tylko tego, co robiiw czym
uczestniczy. Marka prezentuje sie zatem jako skuteczne narzedzie indywidualnej metamor-
fozy, cho¢, jak pokazata analiza, istniejg dwa raczej rézne narzedzia, ktérych tozsamosciowe
konsekwencje sg zauwazalnie inne.

4.1. Przetamac¢ ograniczenia

Kiedy reklamy PlayStation podkreslajg, ze inna rzeczywisto$¢ moze by¢ domeng in-
dywidualnej sprawczosci, mozna uzna¢ — skoro swiat marki jest antytezg rzeczywistosci
powszedniej — ze adresowanymi w ten sposob problemami dnia codziennego sg ograniczenia,
z ktérych moze wynikaé poczcie bezradnosci i bezsensu. W tej perspektywie silne emocje
iintensywne doznania, jakich mozna doswiadczac dzieki PlayStation, wzmacniajg mozliwosci
samostanowienia sie jednostki.

Reklamy, ktére podmiotowos¢ i sprawczos¢ traktujg jako istotng wartos¢, wpisuja sie
w koncepcje transgresji, czyli aktywnego kwestionowania, przekraczania i przetamywania
granic (nie tylko materialnych, ale réwniez symbolicznych i spotecznych — ze szczeg6lnym
uwzglednieniem spotecznych norm i oczekiwan), wyrazania oporu wzgledem codziennych
dyscyplinujgcych opresjiireziméw, a w konsekwencji tworczego negocjowania i przeksztatca-
niarzeczywistosci, Swiadomego poznawania, zmieniania i wyrazania siebie oraz poszukiwania
alternatywnych, bardziej prawdziwych form tego, jak mozna zy¢ (Turner, 1969; Foucault, 2009;
Deleuze, 2007). Bazujac na koncepcji Cailloisa (1997), jednostki wiktajg sie tu w specyficzng
wersje agon — gre oparta nie na rywalizacji zinnymi, ale walce z szerzej rozumianymi przeciw-
stawnymi sitami (ktére moga miec¢ réwniez charakter bardziej abstrakcyjny czy systemowy).

Koncepcja transgresji zgodna jest — na poziomie koncepcji psychologicznych czto-
wieka — z humanistyczng wizjg jednostki wewnatrzsterownej, ktéra ma w sobie potencjat,
by wykraczaé poza to, co krepujgce i wymuszajgce. PlayStation afirmuje jednostke i oferuje
narzedzia, by ona sama, mimo zewnetrznych trudnosci, mogta afirmowac siebie — dziataé
spontanicznie, korzysta¢ z wolnosci i dokonywac ciggtego aktu samorealizacji. Zgodnie
z dwuwymiarowym modelem eskapistycznych motywacji towarzyszgcych angazowaniu sie
w rézne aktywnosci czasu wolnego (Stenseng et al., 2012) stanowitoby to silne nawigzanie do
motywacji rozszerzenia siebie (self-expansion) i maksymalizacji jednostkowego dobrostanu.

Warto w tym miejscu podkresli¢, ze niektére z wczesniej omawianych spotoéw prezen-
tujacych sprawczg jednostke nie ukazywaty jej sprawczosci wytgcznie jako zawezonej do
innego Swiata. W This is living ‘Cherry’ wartoscig byta oryginalnos¢ we ,wszystkim, co sie
robi”, w Play Fearlessly konfrontacja ze strachem prowadzi do petnego wyzwolenia, a Great-
ness Awaits podkresla wartos$¢ (,$wietno$¢”) cato$ciowo rozumianej jednostki, a nie tylko jej
wirtualnej persony. W eskapizmie postulowanym przez marke niekoniecznie chodzi o odizo-
lowanie sie i totalng ucieczke od codziennosci — inne doswiadczenia wcale nie musza by¢
zapomniane czy pozostawione. Moga mie¢ rowniez przetozenie na tozsamos¢ jednostek oraz
ich podejscie do samych siebie, kiedy (potencjalnie odmienieni) grajgcy wrocg do przestrzeni
codziennej i bedg chcieli/musieli z nig sobie radzic¢.

Tak rozumiany empowerment nie dzieje sie tylko w ,fikcyjnej” rzeczywistosci (gdyz
w takiej sytuacji gaming bytby przeciez jedynie ,wentylem bezpieczeristwa” systemu pozwa-
lajgcym mu utrzymywac jego opresyjny charakter). Ambicja marki PlayStation wydaje sie
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dotyczy¢ réwniez codziennos$ci jednostek — tam réwniez mozliwe (i konieczne) jest przeta-
manie niemocy wzgledem uniformizacji i ograniczen.

4.2. Daé sie poniesé

W drugiej perspektywie prezentowanejw reklamach PlayStation marka moze stanowi¢
odpowiedz na Weberowskie ,odczarowanie $wiata” (Jenkins, 2000): racjonalizacje, instytu-
cjonalizacje, uporzadkowanie, policzalnos¢, przewidywalno$¢ oraz codzienng rutyne. Daje
szanse — przynajmniej na jaki$ czas — zapomnie¢ o rzeczywistosci powszedniej, porzuci¢
imperatyw samokontroli, totalnie zatracic sie w nowej zaczarowanej rzeczywistosci, a w skraj-
nych przypadkach — ,rozpusci¢” swojg tozsamosc¢ i zapomniec o sobie.

Koncept pokrewny temu kierunkowi to karnawalizacja — kolektywny fenomen kultury
ludycznej, ktéry ma cechy zabawy totalnej (Bakhtin, 1984; Betkot, 2008). Rzeczywistos¢ tej
zabawy jest w ogromnej mierze nieokietznana, niedookreslona i anarchiczna, ztozona z ele-
mentdéw z réznych porzadkéw — z uwzglednieniem tego, co ,niskie”, ,wulgarne” i ,nieczyste”,
ekscentryczne, instynktowne i impulsywne. W tak rozumiany karnawat wpisane sg spektaku-
larnosc¢ i widowiskowosé, a takze nastawienie na natychmiastowa, bezposrednig, intensywna
(dzieki czemu réwniez bardziej prawdziwa i ,czystg”) zmystowa przyjemnos¢. Caillos (1977)
opisatby takg zabawe kategoriami ilinx (podkreslajac takie elementy doswiadczeniowe, jak
szok, dezorientacja, oszotomienie, trans i zaburzenia percepcji wprowadzajgce poczucie eu-
forii) oraz paida — zwracajgc uwage na jej nieuregulowany, chaotyczny kontekst.

Zgodnie z koncepcjg Stensenga, Rice’a i Krafta (2012) taki rodzaj eskapizmu najpraw-
dopodobniej opisany bytby jako prowadzacy do radykalnego self-suppression — wyciszenia
negatywnych emociji do tego stopnia, ze w konsekwencji moze zosta¢ wyciszone poczucie
jednostkowosci. Uzupetniajgca interpretacjg (miedzy innymi z domeny psychoanalitycznej)
moze by¢ fantazja o byciu zdominowanym — w tym rozumieniu PlayStation bytaby marka
traktowang jako autorytatywny przywddca, ktéremu inni pragng sie podporzadkowacé (Fran-
kel, 2022). Jakkolwiek taka interpretacja moze budzi¢ pewne watpliwosci, jest ona zgodna
z takim rozumieniem reklamy, w ktérym niejawnym celem przekazu powinno by¢ uwiedzenie
publicznosci dzigki rozpoznaniu jej prawdziwych, ukrytych, gteboko skrywanych motywacji
(Feldwick, 2015).

W omawianej perspektywie marka PlayStation rowniez moze mie¢ przetozenie na
codzienng rzeczywistos$¢; nierzadko prowadzi bowiem do katharsis — oczyszczajgcego roz-
tadowania napiecia, ktore pozwalatoby zaspokojonym uzytkownikom bezpiecznie wréci¢ do
codziennosci. Zadna z opisanych reklam nie prezentowata w bezposredni sposéb takich kon-
sekwencji wejscia w $wiat PlayStation (spot S.A.P.S. traktowat wrecz osoby, ktére zatracity sie
w grze, jako ogromne zagrozenie dla spoteczenstwa), dlatego warto w tym miejscu przywotaé
inng kampanie marki, ktéra programowo adresowata te kwestie.

Gtéwna czes¢ kampanii Double Syndrome (TBWA) sktadata sie z trzech viralowych tea-
seréw zorganizowanych zgodnie z konwencjg reportazu, w ktérych ,prawdziwi” bohaterowie
zapoznajg widzow ze swoimi klonami, ktére nagle pojawity sie w ich zyciu. Same klony wydaja
sie zupetnie nieprzystosowane do zycia spotecznego, na przyktad podbiegajg do obcych lu-
dzi grajacych w koszykdéwke i uciekajg z zabrang im pitkg albo przeszkadzajg bohaterowi na
biznesowej prezentacji w sali konferencyjnej, zaczepiajg zgromadzonych i robig wygtupy do
ekranéw. W filmie typu reveal jeden z lekarzy przedstawia swojg diagnoze problemu z klona-
mi: ,Wspdtczesny cztowiek ewoluuje w spoteczenstwie, ktére wymaga od niego zbyt wiele.
Rzeczywistos$¢ staje sie zbyt obecna, zbyt stresujgca. Wyparcie zgdz zamyka ludzi w swego
rodzaju szybkowarze, ktéry moze wybuchna¢, i to jest tego efekt”. Warunkiem rozwigzania pro-
blemu okazuje sie (oczywiscie) PlayStation — gdy bohaterowie zaczynajg korzystac z konsoli,



ich sobowtér znika. Tym samym PlayStation prezentowana jest jako marka, ktéra pozwala
skutecznie zaspokaja¢ podswiadome popedy w spotecznie akceptowany sposdb — dzieki
niej zagrozenie ,wybuchem” minie i bedzie mozna spokojnie wréci¢ do spoteczenstwa oraz
przestrzegac jego zasad.

5. Po co nam inne swiaty?

Reklamowe spoty PlayStation sg sugestywnym gtosem w sprawie tego, jak mozna
przenosic sie do innej rzeczywistosci oraz z jakiego powodu mozna w ogole chcie¢ to robic.
Zamiast zwraca¢ uwage na niebezpieczenstwa zwigzane z gamingiem (na przyktad poru-
szajgc kwestie uzaleznien czy wskazujgc na inne negatywne aspekty eskapizmu), marka
PlayStation czyni tematem mankamenty rzeczywistosci pozagamingowej. Mankamenty trud-
no dostrzegalne, bo zwigzane z tym, co wydaje sie oczywiste — zyciem codziennym.

Niezaleznie od tego, jakg konkretng perspektywe przyjmuje: czy prébuje upodmiotowi¢
jednostki, czy raczej samg podmiotowos¢ im odebra¢, wskazuje na konkretne pozytki ogolnie
rozumianego konsolowego eskapizmu — nie tylko te doswiadczeniowe, w ramach ktérych
mozna poczuc¢ cos innego, ale takze tozsamosciowe, kiedy to mozna zmienic¢ sie w kogos in-
nego. Nawet jesli marka PlayStation nie jest lekarstwem na problemy pdznej nowoczesnosci
(cho¢ — jak probowata pokaza¢ — moze nim by¢), inspiruje innym $wiatem, ktéry pozwala dla
tych problemoéw by¢ przynajmniej silng przeciwwaga.
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Streszczenie

Artykut omawia ochrone prawng dziennikarzy w konteks$cie wyzwan zwigzanych z cyfryzacja i za-
cieraniem sie granic miedzy prywatnoscia a przestrzenig publiczng. Podkresla znaczenie prawa prasowe-
go w zapewnieniu dziennikarzom swobody wypowiedzi oraz ochrony zrédet informacji. Szczegélng uwage
poswiecono analizie dwdch przestepstw stypizowanych w prawie prasowym: szantazu wobec dziennika-
rza oraz utrudniania i ttumienia krytyki prasowej, ktére majg bezposredni wptyw na wolnos¢ wykonywa-
nia zawodu dziennikarza. Artykut zwraca uwage na potrzebe dostosowania ochrony prawnej do nowych
realiéw, by skutecznie chroni¢ dziennikarzy w realizacji ich misji spotecznej. Podkreslono réwniez role
dziennikarstwa jako straznika demokracji, wskazujgc na konieczno$¢ ciggtego doskonalenia przepiséw
prawnych w celu ochrony wolnos$ci stowa i niezaleznosci dziennikarskiej.

Stowa kluczowe: szantaz dziennikarski, ttumienie krytyki prasowej, przestepstwa prasowe, ochro-
na dziennikarza, wolno$¢ stowa

Abstract

The article discusses the legal protection of journalists in the context of challenges related to digi-
talization and the blurring of boundaries between privacy and the public sphere. It emphasizes the signifi-
cance of press law in ensuring journalists’ freedom of speech and protection of information sources. Par-
ticular attention is paid to the analysis of two offenses typified in press law: blackmail against journalists
and the obstruction and suppression of press criticism, which directly affect the freedom to practice the
profession of journalism. The article highlights the need to adapt legal protection to new realities in order
to effectively safeguard journalists in the fulfillment of their social mission. It also underscores the role
of journalism as a watchdog of democracy, pointing out the necessity for continuous refinement of legal
provisions to protect freedom of speech and journalistic independence.

Keywords: journalistic blackmail, suppression of press criticism, press offenses, journalist protec-
tion, freedom of speech
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Uwagi wprowadzajgce

W dobie dynamicznego rozwoju technologii informacyjnych i komunikacyjnych, gdzie
granice miedzy prywatnoscig a przestrzenia publiczng ulegajg stopniowemu zatarciu, kwestia
ochrony prawnej dziennikarzy nabiera szczegdlnego znaczenia. Dziennikarstwo, jako zawdd
stuzacy spoteczenstwu poprzez dostarczanie rzetelnych informacji, wymaga szczegdlnych
gwarancji, ktére umozliwiajg jego wykonywanie w sposéb niezalezny i odpowiedzialny. Prawo
prasowe, stanowigce zbiér norm regulujgcych dziatalno$é medialng, odgrywa w tym kontek-
Scie kluczowa role, kreujac ramy prawne dla ochrony dziennikarzy w ich codziennej pracy.

Praca dziennikarzy odgrywa istotng role w ksztattowaniu zycia spotecznego. Misja
przedstawicieli tej profes;ji jest dostarczanie spoteczenstwu aktualnych i rzetelnych informacji
na temat zaistniatych zdarzen, obejmujgcych zaréwno aspekty pozytywne, jak i te ocenia-
ne negatywnie przez opini¢ publiczng. W realizacji swojej misji dziennikarze petniag funkcje
straznikow interesu publicznego, dbajgc o transparentnos¢ oraz rzetelnos¢ réznych sektorow
funkcjonowania panstwa. Dzigki ich dziatalnosci spoteczefstwo ma dostep do informaciji
ujawniajgcych réznorodne malwersacje, nieprawidtowosci oraz naduzycia w sektorze pu-
blicznym, co stanowi fundament funkcjonowania panstwa demokratycznego. Dziennikarze
maja unikalng mozliwos¢ wptywania na swiadomos¢ spoteczng, ksztattowanie przekonan
politycznych oraz systemu wartosci swoich odbiorcéw. Narracja, jakg postuguja sie przy two-
rzeniu materiatéw prasowych, ma istotny wptyw na percepcje i interpretacje udostepnianych
informacji przez opinie publiczng. W ten sposdb media stajg sie nie tylko zrodtem informacji,
ale takze narzedziem edukacji oraz formowania opinii. Prasa, jako narzedzie w rekach dzienni-
karzy, ma zatem realng moc ksztattowania i zmieniania rzeczywistosci, wptywajgc na decyzje
polityczne, spoteczne oraz gospodarcze. Z tych powodoéw dziennikarze moga by¢ atakowani
lub zmuszani do postepowania wbrew przyjetym zasadom i regutom. W obliczu rosnacej liczby
wyzwan, z jakimi spotyka sie wspétczesny rynek prasowy, niezbedne jest zastanowienie sie
nad adekwatnoscig obecnych rozwigzan prawnych oraz ich zdolnoscig do skutecznej ochrony
dziennikarzy w realizacji ich misji spotecznej.

W niniejszym artykule skupiono sige w szczeg6lnosci na omoéwieniu dwoch przestepstw
stypizowanych w prawie prasowym, majacych bezposredni wptyw na swobode wykonywania
zawodu dziennikarza oraz na integralno$¢ procesu informacyjnego, stanowigcych szantaz
wobec dziennikarza oraz utrudnianie i ttumienie krytyki prasowej. Przestepstwa te wyroz-
niono ze wzgledu na ich bezposredni zwigzek z ochrong dziatalnosci prasowej — stanowia
kluczowy obszar zainteresowania w kontekscie zabezpieczenia wolnosci stowa i prasy przed
nieuprawnionymi ingerencjami ptyngcymi ze strony oséb trzecich.

W artykule zastosowano metode formalno-dogmatyczng, ktéra polegata na analizie
przepisow prawa prasowego oraz ich interpretacji w kontekscie obowigzujgcych norm praw-
nych. Postuzono sie réwniez metodg analizy logiczno-jezykowej, by precyzyjnie zdefiniowaé
i wyjasni¢ pojecia kluczowe dla omawianego tematu, takie jak ,szantaz dziennikarza” czy
Jttumienie krytyki prasowej”. Wykorzystano ponadto derywacyjng koncepcje wyktadni prawa,
analizujgc proces interpretacji przepiséw w celu zidentyfikowania ewentualnych luk prawnych
oraz proponowania rozwigzan de lege ferenda. Dodatkowo, metoda hermeneutyczna pozwolita
na gtebsze zrozumienie kontekstow prawnego i spotecznego, w ktérych funkcjonuja dzienni-
karze, a analiza lingwistyczna umozliwita szczeg6towe zbadanie uzywanych terminéw i ich
znaczenia w praktyce.



1. Szantaz dziennikarza

Przestepstwo szantazu wobec dziennikarza polega na uzyciu przemocy lub grozby
bezprawnej w celu zmuszenia go do opublikowania lub zaniechania opublikowania materiatu
prasowego albo do podjecia lub zaniechania interwencji prasowej. Za popetnienie tego czynu
zabronionego ustawodawca przewidziat odpowiedzialnos¢ karng w wysokosci nieprzekracza-
jacej trzech lat pozbawienia wolnosci (art. 43 ustawy z dnia 26 stycznia 1984 roku — Prawo
prasowe, Dz.U. 22018 r., poz. 1914).

Nie jest to jedyny przepis w polskim porzadku prawnym, ktéry zabrania zachowania
polegajacego na bezprawnym wptywie na swobode osoby trzeciej. Przyktadowo Kodeks kar-
ny (ustawa z dnia 6 czerwca 1997 roku — Kodeks karny, Dz.U. z 2024 r., poz. 17 z p6zn. zm.)
przewiduje odpowiedzialno$¢ w wymiarze do trzech lat pozbawienia wolnosci za zachowanie
polegajgce na stosowaniu przemocy lub grozby bezprawnej w celu zmuszenia innej osoby
do okreslonego dziatania, zaniechania lub znoszenia. Znamiona strony przedmiotowe;j i pod-
miotowej okreslone w art. 43 prawa prasowego i art. 191 § 1 Kodeksu karnego sg do siebie
zblizone, dlatego tez prawo prasowe traktowac nalezy w tym wypadku jako lex specialis (to
jest przepis szczegdlny) wzgledem ustawy karnej. Oznacza to, ze w razie kolizji Kodeks karny
powinien by¢ wéwczas stosowany jedynie uzupetniajgco (Bojarski, Radecki, 2000, s. 312).

W literaturze podwazono sens wprowadzenia do prawa prasowego odpowiedzialnosci
z art. 43 prawa prasowego z uwagi na to, ze norma ta przewiduje te sama sankcje oraz tryb
$cigania co w wypadku przestepstwa zmuszania do okreslonego zachowania, stypizowanego
w ustawie karnej. Krytycy podnosili, ze powielenie tego samego przestepstwa w prawie pra-
sowym wydaje sie zbedne z punktu widzenia prawnokarnego zachowania sprawcy (Zaremba,
2018). Wyktadnia literalna art. 43 prawa prasowego i art. 191 § 1 Kodeksu karnego prowadzi do
whniosku, ze przepisy te mogg pozostawac w zbiegu jedynie wéwczas, gdy tozsamy pozostaje
przedmiotich ochrony (Wrdbel, 2006, s. 69). Tymczasem art. 191 § 1 Kodeksu karnego chroni
,wolnos$¢é wyboru sposobu postepowania” (Wyrok SA we Wroctawiu, Il AKa 124/16), podczas
gdy przedmiotem ochrony art. 43 prawa prasowego jest wolnos$¢ prasy, wolnos¢ wyraza-
nia przez dziennikarzy pogladéw, formutowania krytycznych ocen bez obawy, ze poruszenie
okreslonej problematyki bedzie mogto wigza¢ sie z uzyciem w stosunku do przedstawicieli
prasy grozb lub przemocy. Chodzi wigc o to, aby dziennikarz miat nieskrepowang mozliwosé
wypowiedzenia sie na kazdy temat — w tym wiec nagtosnienia dostrzezonej przez siebie
patologii (Olszyniski, 2013).

R&znica pomiedzy wymienionymi przestepstwami (podobnie jak w wypadku czynu sty-
pizowanego w art. 224 Kodeksu karnego przewidujgcego ochrone prawng funkcjonariusza
publicznego) skupia sie na okresleniu znamienia ,stosowania/uzywania przemocy”. Usta-
wodawca, konstruujgc znamiona strony przedmiotowej czynu opisanego w art. 43 prawa
prasowego, hie postuzyt sie pojeciem przemocy rozumianej jako ,przemoc wobec osoby”.
Oznacza to, ze sprawca tego przestepstwa moze postuzy¢ sie takze tak zwang przemoca
posrednig, przez ktérg nalezy rozumie¢ przemoc wobec rzeczy lub instytucji, ktéra moze
w sposdb posredni prowadzi¢ do wywarcia przemocy na okreslonej osobie (Wyrok SA w Bia-
tymstoku, Il AKa 16/02). Sprawca moze wiec doprowadzi¢ do paralizu pracy catej redakcji
(na przyktad za pomoca cyberataku), zmuszajac redaktora naczelnego do opublikowania
materiatu prasowego okreslonej tresci. Na gruncie art. 191 § 1 Kodeksu karnego koniecz-
ne bytoby zastosowanie przemocy bezposredniej, aby doszto do realizacji znamion czynu
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zabronionego. Prawo prasowe zapewnia wiec szerszg ochrone dziennikarzom, uwzglednia-
jac takze bardziej subtelne formy nacisku, ktére nie sg bezposrednio skierowane przeciwko
ich osobie, ale mogg wptywac na ich prace poprzez dziatania na inne podmioty lub rzeczy.
Taka konstrukcja przepiséw pozwala na skuteczniejsze zabezpieczenie wolnosci prasy, prze-
ciwdziatajgc réznorodnym formom nacisku i przemocy, ktére moga by¢ stosowane w celu
wptywania na publikowane tresci.

Analizujgc znamiona strony przedmiotowej, okreslone w art. 43 prawa prasowego, ko-
nieczne jest zwrocenie uwagi na znaczenie uzytych w tym przepisie stow. Zarbwno wyraz
,przemoc”, jak tez ,grozba bezprawna” nie posiadajg bowiem definicji legalnej. Zaden przepis
prawa prasowego nie wyjasnia uzytej tu terminologii. Zdaniem Marcina Zaremby ustalenie
desygnatéw pojecia ,przemoc” mozliwe jest natomiast dzieki odwotaniu do przepiséw innych
ustaw — w szczegdlnosci do tresci art. 2 pkt 2 ustawy o przeciwdziataniu przemocy domo-
wej (ustawa z dnia 29 lipca 2005 roku o przeciwdziataniu przemocy domowej, Dz.U. 2024 .,
poz. 424)'. Definicja zawarta w tej ustawie nie jest natomiast wystarczajgca, poniewaz odno-
si sie do zjawiska przemocy domowej, co w istotny sposob powoduje zawezenie znaczenia
wyrazu ,przemoc”. Moze natomiast stanowi¢ punkt wyjscia do rozwazan na temat przemocy
w ogdle. Majac to na uwadze, wskaza¢ mozna, ze pod pojeciem ,przemocy” — w rozumieniu
prawa prasowego — kryje sie jednorazowe albo powtarzajgce sie umysine dziatanie lub zanie-
chanie naruszajgce prawa lub dobra osobiste dziennikarza, w szczegolnosci narazajgce go na
niebezpieczenstwo utraty zycia, zdrowia, naruszajgce jego godnos¢, nietykalnosc cielesng,
wolnosé¢, w tym seksualng, powodujgce szkody na jego zdrowiu fizycznym lub psychicznym,
a takze wywotujgce u niego cierpienia i krzywdy moralne. Zestawienie art. 43 prawa pra-
sowego z trescig art. 191 Kodeksu karnego pozwala dodatkowo na wniosek, ze przemoca
bedzie kazde dziatanie, nie tylko skierowane bezposrednio wzgledem dziennikarza, ale takze
oddziatujgce na niego w sposéb posredni.

Definicji ,przemocy” poswiecono réwniez uwage w dotychczas zgromadzonej lite-
raturze. Aktualnie przyjmuje sie, ze przemoc jest pojeciem szerokim i zawiera w sobie nie
tylko ujemne oddziatywanie fizyczne na cztowieka, ale takze psychiczne, seksualne, a nawet
ekonomiczne (Ciesielska, 2014, s. 8 n.). Wiekszo$¢ tych postaci przemocy moze dotykac
przedstawicieli prasy; jedynie przemoc ekonomiczna, bedgca szczegdlng postacig przemocy
psychicznej, trudna jest do zastosowania wzgledem przedstawicieli mediow przez osoby spo-
za tego srodowiska (Lisowska, 2016, s. 10)2. Dziennikarz wykonuje swoje obowigzki na rzecz
lub z upowaznienia redakc;ji (to jest — pozostajgc z nig w stosunku pracy lub na podstawie innej
formy zatrudnienia), wobec czego stosowanie wzgledem niego przemocy ekonomicznej mu-
siatoby wynikac ze strony przetozonego, czyli redaktora naczelnego (ewentualnie wydawcy).
Mozliwos¢ stosowania takiej formy nacisku jest raczej czysto teoretyczna, gdyz co do zasady
dziennikarza i redaktora naczelnego tgczy ten sam cel. Nacisk ekonomiczny na dziennikarza
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' Przepis ten stanowi, ze poprzez przemoc w rodzinie rozumie¢ nalezy jednorazowe albo po-
wtarzajace sie umysine dziatanie lub zaniechanie naruszajace prawa lub dobra osobiste os6b wymie-
nionych w pkt 1, w szczegdlnosci narazajgce te osoby na niebezpieczenstwo utraty zycia, zdrowia, na-
ruszajgce ich godnos¢, nietykalnos¢ cielesng, wolno$é, w tym seksualng, powodujgce szkody na ich
zdrowiu fizycznym lub psychicznym, a takze wywotujace cierpienia i krzywdy moralne u oséb dotknie-
tych przemoca.

2 W literaturze przemoc ekonomiczna utozsamiana jest raczej z pozostawaniem w zwigzku part-
nerskim lub w stosunku zaleznosci (na przyktad miedzy osobg ubezwtasnowolniong a kuratorem lub
opiekunem). Termin ten rozumiec¢ nalezy jako ,zabieranie wszystkich pieniedzy, kontrolowanie wszyst-
kich wydatkéw, niszczenie rzeczy osobistych lub stanowigcych wspdélng wtasnosé, pozostawianie bez
opieki osoby, ktéra z powodu choroby, wieku badz niepetnosprawnosci nie moze samodzielnie zaspo-
koi¢ niezbednych potrzeb”.



mogtby wystagpi¢ w sytuacji polecenia mu wykonania czynu zabronionego przez redaktora
naczelnego, jednakze w tym wypadku spetniony powinien by¢ takze element uzaleznienia
dziennikarza od woli bezposredniego przetozonego.

Definicja przemocy znalazta oparcie takze w judykaturze Sadu Najwyzszego, ktéry
wskazat, ze przemoc ,polega na szeroko pojetej czynnosci fizycznej, skierowanej badz to
bezposrednio przeciwko samemu pokrzywdzonemu, co zniewala go do poddania sie woli
sprawcy i okreslonego zachowania sie, badz to przeciwko rzeczy posiadanej przez pokrzyw-
dzonego, poprzez co swoboda woli pokrzywdzonego w zakresie posiadania tej rzeczy czy
wtadania nig lub korzystania z niej zostaje ograniczona” (Postanowienie SN, IV KK 13/21). Toz-
same stanowisko przyjat T. Hanausek, wskazujac, ze ,przez przemoc nalezy rozumiec takie
oddziatywanie $rodkami fizycznymi, ktére uniemozliwiajac lub przetamujgc opér zmuszanego,
ma albo nie dopusci¢ do powstania lub wykonania jego decyzji woli, albo naciskajagc aktualnie
wyrzgdzong dolegliwoscig na jego procesy motywacyjne, nastawic te decyzje w pozgdanym
przez sprawce kierunku” (Hanusek, 1966, s. 65; Kruk, 2016, s. 83).

Jezeli natomiast chodzi o pojecie ,grozby bezprawnej”, w pierwszej kolejnosci nalezy
odwotac sie do definicji legalnej zawartej w stowniczku ustawowym ustawy karnej. Zgod-
nie z art. 115 § 12 Kodeksu karnego grozbg bezprawng jest zaréwno grozba, o ktérej mowa
w art. 190 Kodeksu karnego (to jest grozba karalna)?, jak i grozba spowodowania postepowa-
nia karnego lub innego, w ktérym moze zosta¢ natozona administracyjna kara pieniezna, jak
réwniez rozgtoszenia wiadomosci uwtaczajgcej czci zagrozonego lub jego osoby najblizszej.
Warto podkresli¢, ze nie stanowi grozby zapowiedz spowodowania postepowania karnego
lub innego postepowania, w ktérym moze zosta¢ natozona administracyjna kara pieniezna,
jezeli ma ona jedynie na celu ochrone prawa naruszonego przestepstwem lub zachowaniem
zagrozonym administracyjng karg pieniezng (Postanowienie SN, | KZP 2/14; Kmak, 2022,
s. 110; Daniluk, 2018, s. 6-10).

Prawo karne przewiduje zatem trzy nastepujace postacie grozby bezprawne;j:

— grozbe karalng (art. 190 § 1 Kodeksu karnego),

— grozbe spowodowania postepowania,

— grozbe rozgtaszania wiadomosci uwtaczajgcej czci (Mozgawa, 2016, s. 432).

Grozba karalna skierowana jest przeciwko wolnosci cztowieka, przy czym wolnos¢ ta
powinna by¢ rozumiana w ujeciu psychicznym. Chodzi wiec o wptyw na poczucie bezpieczen-
stwa pokrzywdzonego, wzbudzenie w nim uczucia strachu, a nawet obawy naruszenia dobr
osobistych (zaréwno samego pokrzywdzonego, jak i 0os6b mu najblizszych). Kazda postaé
grozby bezprawnej powinna prowadzi¢ do naruszenia wolnosci pokrzywdzonego, to jest —
wptywac na jego proces decyzyjny, wole, swobode decydowania o wtasnym postepowaniu
(Michalska-Warias, 2016, s. 14in.). Wskaza¢ jednoczesnie nalezy, ze w przepisie art. 115§ 12
Kodeksu karnego nie wskazano, azeby grozba bezprawna wzbudzata w pokrzywdzonym sku-
tek w postaci obawy spetnienia grozby. Wymog taki zawarty zostat jedynie w wypadku grozby
karalnej stypizowanej w art. 190 § 1 Kodeksu karnego (Daniluk, 2018, s. 11).

Grozba spowodowania postepowania karnego literalnie dotyczy wytgcznie postepowa-
nia o przestepstwo stypizowane w Kodeksie karnym. Niektdry autorzy wskazujg natomiast,
ze z treSci art. 115 § 12 Kodeksu karnego wnioskowa¢ mozna, ze grozba ta moze dotyczy¢
takze spowodowania postepowania o przestepstwo skarbowe. Wniosek taki wyprowadzono
ztresciart. 239 § 1 Kodeksu karnego, zgodnie z ktérym odpowiedzialnosSci karnej podlega ten,

3 ,Kto grozi innej osobie popetnieniem przestepstwa na jej szkode lub szkode osoby najblizsze;j,
jezeli grozba wzbudza w zagrozonym uzasadniong obawe, ze bedzie spetniona, podlega grzywnie, ka-
rze ograniczenia wolnosci albo pozbawienia wolnosci do lat dwoch”.
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kto ,utrudnia lub udaremnia postepowanie karne, pomagajac sprawcy przestepstwa, w tym
i przestepstwa skarbowego unikng¢ odpowiedzialnosci karnej, w szczegolnosci kto sprawce
ukrywa, zaciera slady przestepstwa, w tym i przestepstwa skarbowego albo odbywa za skaza-
nego kare” (Majewski, 2016). Odwotanie w stowniku ustawowym Kodeksu karnego wytgcznie
do ,postepowania karnego” jest widocznym mankamentem definicji legalnej grozby bezpraw-
nej. Przepis ten, dajgc zados¢ zasadzie maksymalnej okreslonosci przepiséw prawa, powinien
uwzglednia¢ karalnos¢ zapowiedzi spowodowania postepowania w sprawie o przestepstwo
lub przestepstwo skarbowe (tak jak uczyniono to w tresci art. 239 § 1 Kodeksu karnego).

Zapis ,grozba spowodowania postepowania karnego lub innego postepowania,
w ktérym moze zosta¢ natozona administracyjna kara pieniezna” nie uwzglednia takze
grozby spowodowania postepowania w sprawach o wykroczenia. Mankamentem w defini-
cji legalnej grozby karalnej jest natomiast odniesienie sie wytgcznie do grozby ,popetnienia
przestepstwa” na szkode pokrzywdzonego lub osoby mu najblizszej. Znamie ,grozby karalnej”
spetnione zostanie tylko wéwczas, gdy sprawca wptywac bedzie na wole pokrzywdzonego,
grozac mu popetnieniem czynu zabronionego stypizowanego wytgcznie w ustawie karnej.
Nie bedzie wiec stanowito postaci grozby zachowanie sprawcy, ktory grozi dziennikarzowi
przywtaszczeniem rzeczy przedstawiajgcej warto$é niematerialng (art. 126 ustawy z dnia
20 maja 1971 roku — Kodeks wykroczen, Dz.U. z 2023 r., poz. 2119), lecz posiadajgcej wartos¢
sentymentalng, wazng dla pokrzywdzonego, ktérej za wszelkg cene nie chciatby stracié. Tak
samo grozbg bezprawng nie bedzie grozba zniszczenia rzeczy nieprzekraczajgcej wartosci
500 ztotych (art. 124 Kodeksu wykroczen).

Odnoszac te rozwazania do prawa prasowego, wskazaé nalezy, ze pod pojeciem ,grozby
bezprawnej” — o ktérej mowa w art. 43 — rozumie¢ nalezy grozbe karalng, grozbe spowodo-
wania postepowania karnego lub grozbe rozgtoszenia informacji uwtaczajgcej czci, przy czym
jej forma moze by¢ dowolna, to jest — nie chodzi w tym wypadku jedynie o stowne atakowanie
dziennikarzy, ale takze kierowanie wzgledem nich grézb na pismie czy za posrednictwem in-
ternetu. Realizacja grozby karalnej wymaga, azeby fakt skierowania do dziennikarza grozby
wywotat u niego uzasadnione przeswiadczenie, ze moze zostac¢ spetniona. Tylko taka postac
grozby karalnej moze bowiem wptyna¢ na wole (swobode dziatania) dziennikarza (Postano-
wienie SN, IV KK 273/06).

W tym kontek$cie warto odwota¢ sie do orzecznictwa, w ktérym trafnie wskazano,
ze uzasadniona obawa spetnienia grozby karalnej stanowi element, na podstawie ktérego
mozliwe jest zweryfikowanie, czy subiektywne odczucie obawy przez osobe pokrzywdzong
co do spetnienia grozby miato obiektywne i uzasadnione podstawy. W tym zakresie nie wy-
starczy zatem, aby dziennikarz oswiadczyt, ze obawiat sie spetnienia grozby; konieczne jest
dokonanie oceny, czy przekonanie dziennikarza miato obiektywne podstawy w ustalonych
okolicznos$ciach faktycznych (Wyrok SA w Warszawie, || AKa 351/17). Zdaniem SN:

obiektywizacja ta wymaga zas oceny, w oparciu zaréwno o osobowo$¢ pokrzywdzonego, jak i oko-
licznosci, ktére pozwolg stwierdzié, ze kazdy przecigtny cztowiek o podobnej osobowosci, cechach
psychiki, w ustalonych okoliczno$ciach, uwzgledniajac takze wczesniejsze ewentualne relacje po-
miedzy oskarzonym a pokrzywdzonym, towarzyszace wypowiedziom zachowania, uznatby grozbe
za rzeczywista i wzbudzajaca obawe (Wyrok SN, V KK 372/16).

De lege ferenda, warto zastanowi¢ sie nad nowelizacjg definicji grozby (w tym grozby
karalnej, o ktérej mowa w art. 191 Kodeksu karnego) w taki sposéb, aby uwzgledniata moz-
liwos¢ pociaggniecia do odpowiedzialnosci sprawcy, ktéry grozi popetnieniem innego czynu
zabronionego niz wskazany w art. 191 (na przyktad wykroczenia) lub skierowaniem przeciwko
innej osobie postepowania karnoskarbowego czy postepowania w sprawach o wykroczenia.



Podsumowaujgc te rozwazania, wskazac nalezy, ze penalizacja zachowania opisanego
w art. 43 prawa prasowego co do zasady jest stuszna i — mimo wysokiego podobienstwa tego
typu czynu zabronionego do przestepstwa okreslonego w ustawie karnej — nie zastuguje na
depenalizacje. Po pierwsze, art. 43 prawa prasowego podnosi range zawodu dziennikarza,
wyraznie sprzeciwiajgc sie niezgodnemu z prawem wptywaniu na wolnos¢ stowa i wolnos¢
prasy. Przepis ten stanowi stanowczg deklaracje ustawodawcy, ze wolnos¢ prasy jest war-
toscig, ktéra wymaga szczegolnej ochrony prawnej. Tym samym dziatania majgce na celu
zastraszanie dziennikarzy lub wywieranie na nich nielegalnego wptywu sg traktowane jako
szczegolnie szkodliwe spotecznie. Po drugie, przepis ten umozliwia dziennikarzom ochrone
przed ,przemoca posrednig”, czego art. 191 § 1 Kodeksu karnego nie przewiduje. Przemoc
posrednia odnosi sie do dziatan, ktore nie sg bezposrednio skierowane przeciwko integral-
nosci fizycznej lub psychicznej dziennikarza, ale majg na celu wywieranie na niego presji
poprzez inne $rodki, takie jak grozby zwigzane z jego dziatalnoscig zawodowa. Taka ochrona
jest szczegolnie istotna w kontekscie pracy dziennikarzy, ktdrzy czesto stajg w obliczu sub-
telnych, ale skutecznych form nacisku majgcych na celu ograniczenie ich niezaleznosci. Po
trzecie, przestepstwa przewidziane w art. 43 prawa prasowego i art. 191 § 1 Kodeksu karnego
réznig sie pod wzgledem postaci zamiaru sprawcy. Oba typy przestepstw moga by¢ popet-
nione z zamiarem bezposrednim kierunkowym, jednakze przestepstwo opisane w art. 43
prawa prasowego cechuje sie zamiarem o szczegdlnym zabarwieniu, zwanym dolus colora-
tus. Celem sprawcy jest bowiem zmuszenie dziennikarza do opublikowania lub zaniechania
publikacji materiatu prasowego, ewentualnie do podjecia lub odstgpienia od interwencji pra-
sowej. Zamiar sprawcy jest wiec scisle zwigzany z wptywaniem na tresci publikowane przez
dziennikarza oraz na jego decyzje zawodowe (Sobczak, 2008; Wyrok SA w Warszawie, || AKa
351/17). Tymczasem ,rodzaj dziatania, zaniechania lub znoszenia, ktéry sprawca chce wymu-
si¢ przez stosowanie przemocy wobec osoby lub grozby bezprawnej, jest na gruncie art. 191
§ 1 obojetny, z wyjatkiem zwrotu wierzytelnosci” (Sobczak, 2008).

Trafne spostrzezenie natemat wywierania wptywu na dziatalno$¢ dziennikarzy wyrazita
Izabela Dobosz. Stusznie wskazata, ze intencjg ustawodawcy byto wprowadzenie do prawa
prasowego instytucji zapewniajgcej wiekszg niezaleznosc¢ dziennikarzy oraz umozliwiajgcej
nieskrepowane wykonywanie przez nich zawodu. Analiza przepiséw prawa prasowego uka-
zuje, ze legislator miat na celu stworzenie ram prawnych, ktére chronig dziennikarzy przed
naciskami zewnetrznymi, mogacymi zaktocic¢ ich bezstronnos$c¢ i obiektywizm (Dobosz, 2016,
s. 47-48). Jednakze obserwacja praktyk stosowanych w srodowisku prasowym prowadzi
do wniosku, ze znacznie czesciej spotyka sie zjawisko przekupywania dziennikarzy niz ich
zastraszania. Korupcja w prasie polega na oferowaniu korzysci majgtkowych lub innych form
gratyfikacji w zamian za publikowanie korzystnych tresci lub zaniechanie publikacji materia-
téw negatywnych dla okreslonych podmiotéw (Dobosz, 2016, s. 48—49). Pomimo zauwazalnej
patologii ustawodawca nie dostrzegt potrzeby napietnowania tego rodzaju zachowania, po-
zostawiajgc penalizacje przyjecia korzysci majgtkowej wytgcznie ustawie karnej. Zauwazyc¢
jednak nalezy, ze art. 229 Kodeksu karnego (przyjecie korzysci majatkowej) skierowany zostat
wytgcznie do funkcjonariuszy publicznych, w kregu ktérych nie znajdujg sie dziennikarze. Jest
to istotna luka w prawie, biorgc pod uwage role, jakg dziennikarze petnig w spoteczenstwie.
Ich niezaleznosc¢ jest kluczowa dla utrzymania wysokich standardow etyki dziennikarskiej
i dla zapewnienia, ze informacje przekazywane opinii publicznej sg rzetelne i wiarygodne.
W sytuaciji, gdy dziennikarze sg podatni na korupcje, ich zdolnos¢ do petnienia funkcji kon-
trolnej wobec wtadzy i innych wptywowych podmiotow jest powaznie ograniczona. Ochrona
dziennikarzy przed zastraszaniem jest z pewnoscig wazna, ale réwnie istotne jest stworzenie
mechanizmoéw prawnych, ktdre zabezpieczg ich przed probami przekupstwa.
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2. Krytyka prasowa jako narzedzie stuzgce realizacji
wolnosci prasy

Krytyka prasowa stanowi forme przekazu prasowego i jest postrzegana jako atrybut
demokratycznego parstwa prawnego (Nowikowska, 2021, s. 44). W przepisach prawa praso-
wego (ani w innych ustawach) nie wprowadzono definicji legalnej pojecia ,krytyki prasowej”,
dlatego kwestia ta pozostawiona jest do interpretacji doktrynie i orzecznictwie.

Wyktadnia pojecia krytyki prasowej, jak réwniez znamion art. 44 prawa prasowego jest
stosunkowo szeroka, co wynika z braku jednoznacznych granic uzytych przez ustawodawce
stéw. Zarowno ,krytyka”, jak tez jej ,ttumienie” czy ,utrudnianie” sg wyrazami wieloznacznymi,
a przez to trudnymi do precyzyjnego okreslenia. Bazujac na dostepnej literaturze, wskazac
mozna, ze pod pojeciem ,krytyki prasowej” rozumie sie forme przekazu prasowego przedsta-
wiajgcag ujemne oceny lub zjawiska w sposéb zgodny z obowigzujgcym prawem i zasadami
wspotzycia spotecznego oraz oparty na rzetelnych i udokumentowanych faktach (Lis, 2010,
s. 76). Krytyka prasowa petni kluczowa role w panstwie demokratycznym, umozliwiajac spo-
teczenstwu dostep do informacji o nieprawidtowosciach i naduzyciach — szczegdlnie jesli
majg one miejsce w sferze publicznej. Rzetelnos¢ i dokumentacja faktéw sg fundamentem,
ktory buduje zaufanie odbiorcéw do medidw, gwarantujac, ze przedstawiane informacje sa
wiarygodne. Przekaz musi by¢ zatem zgodny z normami prawnymi, powinien unika¢ jezyka
nienawisci i wszelkich niedomdéwien, co zapewnia konstruktywnosé krytyki i minimalizuje
ryzyko eskalacji konfliktow spotecznych. Krytyka prasowa, przestrzegajgc zasad etyki dzien-
nikarskiej, dziata jak mechanizm kontrolny, wzmacniajgc transparentnos$é¢ dziatan wtadzy
oraz innych instytucji publicznych i prywatnych. Tym samym stanowi nieodzowny element
funkcjonowania zdrowego demokratycznego spoteczenstwa, promujgc odpowiedzialnos¢
i przejrzystos¢ w sferze publiczne;j.

Warto dodac, ze krytyka prasowa jest pochodng zagwarantowanej w Konstytucji wol-
nosci wyrazania pogladéw i rozpowszechniania informacji (Konstytucja Rzeczypospolitej
Polskiej z dnia 2 kwietnia 1997 roku, Dz.U. Nr 78, poz. 483 z pdzn. zm.; Wisniewski, 2003,
s. 20). W sposéb tozsamy do wolnosci stowa krytyka podlega ograniczeniom, to jest — moze
by¢ wykonywana w granicach prawa, zasad wspotzycia spotecznego oraz z poszanowaniem
praw i wolnosci innych osob (Kosmus, 2011, s. 541). Podkreslenia wymaga fakt, ze formu-
towanie przez dziennikarza ujemnych ocen wymaga nie tylko zgodnosci z wymienionymi
juz wartosciami, ale takze postugiwania si¢ odpowiednig formg uzewnetrzniania krytyki.
Przede wszystkim krytyka nie moze polegaé na zastepowaniu merytorycznych argumentéw
zniewagami; obrazliwe lub ponizajgce wyrazanie ocen nie moze by¢ uznane za akceptowa-
ny w panstwie demokratycznym standard. Tego rodzaju wypowiedzi wypetniajg natomiast
znamiona przestepstwa zniewazenia (art. 226 Kodeksu karnego). Takie stanowisko zaprezen-
towat takze Trybunat Konstytucyjny, wskazujac, ze ,zakaz postugiwania sie zniewaga, jako
forma uzewnetrzniania swoich pogladow, koresponduje z konstytucyjng przestankg ochrony
wolnosciipraw innych osob, a szerzej — ich godnosci. Nie narusza zatem wolnosci wyrazania
swoich pogladéw ani zasady proporcjonalnosci” (Wyrok TK, P 3/06).

Dziennikarzom przystuguje wobec tego nie tylko prawo do opisywania okreslonych
zdarzen (informowania opinii publicznej o faktach), ale takze prawo do ich oceny, réwniez
woéwczas, gdy jest ona negatywna (Wyrok SN, | CK 346/04). Wyrazem wolnos$ci wypowiedzi
bedzie wiec formutowanie pogladow, ktére sg nieprzychylne, oburzaja, a nawet wprowadzaja
niepokoj w panstwie — pod warunkiem, ze sposob ich przedstawiania i forma opinii pozosta-
wac bedg w granicach prawa, zasad wspotzycia spotecznego i nie naruszg praw innych osob
(Wyrok SN, I CR 231/89; Wyrok SA w Warszawie, | ACa 735/15). Granica pomiedzy dozwolong



krytykg a zachowaniem niezgodnym z obowigzujgcym porzadkiem prawnym jest cienka. Wa-
runkiem koniecznym do legalnego formutowania ocen godzacych w dobre imie innych oséb
jest oparcie krytyki na wiadomosciach rzetelnych i starannie zebranych oraz odpowiednio
zweryfikowanych. Niezbedne jest wéwczas takze dziatanie na rzecz interesu publicznego
(Wyrok SN, | NSNc 44/20).

Ustawodawca w art. 6 prawa prasowego natozyt na dziennikarzy obowigzek prawdziwe-
go przedstawiania omawianych zjawisk. Dotyczy to nie tylko wypowiedzi informacyjnych, ale
réwniez krytyki. Realizacjg tego obowigzku jest wyrazanie ujemnych opinii w spos6b meryto-
ryczny, oparty na faktach, wytykajgcy zauwazone btedy lub niedociggniecia okreslonej osoby
lub instytuciji. Krytyka nie powinna wiec stuzy¢ dokuczaniu, szykanowaniu czy personalnemu
atakowaniu innej osoby (Zaremba, 2018, s. 401).

3. Przestepstwo utrudniania lub ttumienia krytyki prasowej

Wyrazanie opinii i pogladéw za pomocga srodkow masowego przekazu, szczegélnie
gdy odbywa sie to w popularnych mediach, moze wigzac sie z naciskiem na dziennikarzy
i wywieraniem na nich presji, co niekorzystnie wptywa na prace dziennikarzy oraz sposdb
formutowania krytyki prasowej. Tego rodzaju zachowania, polegajace na prébach ograni-
czania swobody wypowiedzi dziennikarzy, spotkaty sie z brakiem akceptacji ustawodawcy,
czego wyrazem jest tres¢ art. 44 prawa prasowego. Zgodnie z ust. 1 tego artykutu zakazane
jest ,utrudnianie” lub ,ttumienie” krytyki prasowej, a za takie dziatania sprawcy grozi kara
grzywny lub kara ograniczenia wolnosci. Przepis ten stanowi wyrazng dezaprobate przeciwko
wszelkim formom nacisku wobec dziennikarzy, majgc na celu ochrone niezaleznosci mediéw
i zapewnienie, ze krytyka prasowa moze by¢ swobodnie wyrazana. Odpowiedzialnosci karnej
podlega takze sprawca, ktéry naduzywajgc swego stanowiska lub funkcji, dziata na szkode
innej osoby z powodu krytyki prasowej opublikowanej w spotecznie uzasadnionym interesie
(art. 44 ust. 2 prawa prasowego).

Intencja ustawodawcy byta zatem stuszna, jednak sposdb zagwarantowania tej ochro-
ny — niewystarczajgcy. Trafnie dostrzegt Marcin Zaremba, ze tres¢ art. 44 ust. 1 prawa
prasowego jest rownie lakoniczna co niejasna. Jego zdaniem:

reguty znaczeniowe jezyka polskiego nie pozwalajg na jednoznaczne ustalenie sensu czasowni-
kéw charakteryzujgcych czynnosci sprawcze ,ttumienia” i ,utrudniania”, tak wiec w praktyce kazda
czynnosé, ktorej skutkiem jest ograniczenie swobody osoby krytykujgcej, moze zosta¢ zakwalifiko-
wana jako czyn wypetniajgcy znamiona okreslone w tym przepisie (Zaremba, 2018, s. 402).

Warto wiec podjg¢ prébe wyjasnienia terminologii uzytej w art. 44 ust. 1 prawa prasowe-
go. W tym celu konieczne jest odwotanie do jezyka potocznego: stowo ,utrudnia¢” rozumiane
jest bowiem jako ,stwarzaé trudnosci, przeszkody, czyni¢ trudnym” (SJP PWN). To dziatanie
z pewnos$cig mniej intensywne niz ,ttumienie” (Olszynski, 2013) — utrudnianie krytyki pra-
sowej moze polega¢ w szczegdlnosci na uniemozliwianiu uzyskania dostepu do informacji
publicznej lub stwarzaniu trudnosci w uzyskaniu wszelkich innych informacji pochodzacych
od os6b prywatnych. Ustawa naktada na dziennikarzy obowigzek weryfikacji Zrédta informa-
cji. Praktyka i obserwacja srodowiska prasowego pozwalajg na wniosek, ze ten obowigzek
czesto realizowany jest dzieki korzystaniu przez dziennikarzy z prawa dostepu do informacji
publicznej. Przedsiebiorcy i podmioty niezaliczone do sektora finanséw publicznych oraz
niedziatajgce w celu osiggniecia zysku réwniez sg obowigzane do udzielenia prasie informa-
cji o swojej dziatalnosci w okreslonym trybie (pod warunkiem, ze informacja nie jest objeta
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tajemnica lub nie narusza prawa do prywatnosci). Odmowa udzielenia dziennikarzowi od-
powiedzi na pytanie, mimo ze skorzystat on z przewidzianej prawem procedury, moze by¢
wyrazem ,utrudniania” krytyki prasowej (Olszynski, 2013).

Marek Bojarski definiuje pojecie ,utrudniania” jako stwarzanie przeszkdd lub prze-
szkadzanie w procesie przedstawiania ujemnych ocen lub zjawisk (utrudnianie zbierania
materiatow krytycznych, odmowa udostepnienia informacji lub materiatéw, na podstawie
ktérych mozliwe bytoby przygotowanie krytycznego materiatu prasowego) (Bojarski, Radec-
ki, 2003, s. 382). Wedtug Marka Mozgawy za utrudnianie krytyki prasowej nalezy takze uznac
zachowanie pracodawcy polegajgce na wydaniu podlegtym pracownikom polecenia zakazu-
jacegorozmoéw w przedstawicielami prasy. Ustawodawca postuguje sie bowiem okresleniem
Jutrudnia¢”, nie zas ,utrudnic”, przez co do spetnienia znamion tego typu czynu zabronionego
nie jest konieczne wystgpienie skutku (Mozgawa, 2008, s. 29).

Wyraz ,ttumié” definiowany jest w Stowniku jezyka polskiego jako ,likwidowaé cos, nie
dac¢ sie czemus rozwija¢; hamowac; powodowac, ze cos jest mniej styszalne, gtuszyé” (SJP
PWN). W literaturze wskazuje sie, ze ttumienie krytyki jest dziataniem bardziej stanowczym
i zdeterminowanym niz w wypadku jej utrudniania (Olszyniski, 2013). W ocenie Przemystawa
Szustakiewicza:

ttumieniem krytyki [...] bedzie stawianie przeszkdd dziennikarzowi w zbieraniu krytycznych mate-
riatéw, w tym utrudnianie dostepu do informacji publicznej. Moze to byé na przyktad polecenie za-
kazujace wydania dziennikarzowi okreslonych dokumentéw. Ttumieniem beda réwniez interwencje
w redakcji majgce na celu uniemozliwienie przedstawienia w artykule lub audycji zbieranych, kry-
tycznych materiatéw. Jezeli interwencja zawiera znamiona grozby bezprawnej wobec dziennikarza,
woéwczas jest popetniony czyn z art. 43 cyt. ustawy (Szustakiewicz, 2003, s. 78-81).

Majac to na uwadze, za ,ttumienie” krytyki prasowej uzna¢ mozna w szczegoélnosci:
wprowadzenie dziennikarza w btad, zastraszanie go lub jego informatoréw, razgce przeszka-
dzanie w zbieraniu informacji, przesladowanie, fatszowanie faktéw, przekupstwo (Kosmus,
2018, s. 627).

Co do zasady przedmiotem ochrony art. 44 prawa prasowego jest wolnos¢ stowa,
wolnos$é wyrazania pogladow i opinii (Kosmus, 2018, s. 627). W literaturze wskazuje sie,
ze przedmiotem ochrony tego typu czynu zabronionego jest takze dziennikarz, jak réwniez
wspotpracujgcy z nim informatorzy (Zaremba, 2018). Rozszerzenie przedmiotu ochrony tak-
ze na informatoréw wzmacnia gwarancje wolnosci stowa. Utrudnianie lub ttumienie krytyki
prasowej moze przybraé postaé posrednig poprzez oddziatywanie na zrédto informacji dzien-
nikarza. Nie bedzie to forma bezposredniego oddziatywania na samego dziennikarza, co nie
oznacza, ze sttumienie lub utrudnianie kontaktu informatora z prasg nie wptynie na mozliwos$é
skonstruowania przez przedstawicieli tego zawodu ujemnych ocen lub pogladéw w ramach
przygotowywanych materiatow prasowych.

Ustawodawca w art. 44 ust. 2 prawa prasowego penalizuje takze zachowanie odweto-
we, ktore wigze sie z wyrazaniem krytyki prasowej. Odpowiedzialnosci karnej na zasadach
opisanych w tym przepisie podlega ten, kto naduzywajac swojego stanowiska lub funkcji,
dziata na szkode innej osoby z powodu krytyki prasowej, opublikowanej w spotecznie uza-
sadnionym interesie. Krytyka podlega ochronie, jezeli jest, po pierwsze, rzeczowa, po drugie,
zostata podjeta w celu realizacji wyzszych wartosci (a konkretnie — ,spotecznie uzasadnio-
nego interesu”) (Postanowienie SN, IV KKN 165/97).

Ochrona dziennikarzy wynikajgca z art. 44 prawa prasowego popiera teze, ze przed-
stawiciele tego zawodu korzystajg ze szczegdlnej pozycji prawnej. Wprawdzie mozliwosc¢
formutowania niekorzystnych ocen i poglagdéw dotyczy kazdego cztowieka — jest to prawo wy-
nikajgce z wolnosci stowa, kt6rg Konstytucja gwarantuje wszystkim. Niemniej jednak art. 44,
jako ze znajduje sie w specustawie obejmujgcej swoim zakresem wytgcznie dziennikarzy, nie



rozcigga swej ochrony na osoby spoza tej profesji. Osoby hobbystycznie publikujgce w inter-
necie materiaty prasowe nie bedg mogty skorzystac¢ z ochrony przewidzianej w tym trybie,
jesli organy wtadzy publicznej lub instytucje wymienione w art. 4 ust. 1 prawa prasowego
odmdwig im udzielenia informacji publiczne;j.

4. Wnioski korncowe

Podsumowujac, wskazac¢ nalezy, ze niezbedne jest zapewnienie dziennikarzom od-
powiednich warunkéw do wykonywania ich obowigzkéw zawodowych. Przynosi to bowiem
wymierne korzysci nie tylko dla samych dziennikarzy, ale takze dla opinii publicznej, ktora
oczekuje udostepniania w prasie rzetelnych i prawdziwych informacji o biezgcych sprawach
zycia spotecznego. Analiza art. 43 i 44 prawa prasowego pozwala na sformutowanie wniosku,
ze ochrona dziennikarzy przed szantazem oraz r6znorodnymi formami ttumienia i utrudniania
krytyki prasowej ma fundamentalne znaczenie. Artykut 43 prawa prasowego podnosi range
zawodu dziennikarza, wyraznie przeciwdziatajgc bezprawnemu wptywaniu na wolnos¢ sto-
wa i wolnos¢ prasy, co jest nieodzownym elementem w zapewnianiu swobody wypowiedzi
prasowej. Z kolei art. 44 gwarantuje ochrone przed dziataniami, ktére mogg ograniczac nie-
zaleznos¢ dziennikarzy, chronigc ich przed bezprawnym utrudnianiem dostepu do informacji
oraz innymi formami nacisku.

W kontekscie ochrony wolnosci stowa zaréwno art. 43, jak i art. 44 prawa prasowego
kreuja ramy prawne, ktdre sg niezbedne dla realizacji funkcji kontrolnej prasy wobec wtadzy
publicznej oraz innych podmiotéw. W dobie cyfryzacji znaczenie tych przepiséw jest jeszcze
wieksze, gdyz nowe technologie, mimo ze umozliwiajg szybkg wymiane informacji, moga
takze stuzyé jako narzedzie cenzury i manipulacji w prasie. Efektywne egzekwowanie tych
przepisow oraz ich ciggte dostosowywanie do zmieniajgcych sie realiéw spotecznych i tech-
nologicznych stanowig istotny element ochrony prawnej dziennikarzy.

Bibliografia

Literatura

Bojarski, M., Radecki, W. (2000). Kodeks wykroczer. Komentarz. Wydawnictwo C.H. Beck.

Bojarski, M., Radecki, W. (2003). Pozakodeksowe prawo karne, t. |ll: Przestepstwa w dziedzinie: porzadku
publicznego, wybordw, polityki i inicjatywy ustawodawczej, pracy i ubezpieczen spotecznych, kultury
i wtasnosci intelektualnej. Komentarz. Wydawnictwo C.H. Beck.

Ciesielska, M. (2014). Rodzaje, formy i cykl przemocy w rodzinie. Zeszyty Naukowe Paristwowej WyzZszej
Szkoty Zawodowej im. Witelona w Legnicy, 12 (3).

Daniluk, P. (2018). Wzbudzenie w zagrozonym uzasadnionej obawy spetnienia grozby w konstrukcji grozby
bezprawnej. Prokuratura i Prawo, 1.

Dobosz, I. (2016). Odpowiedzialno$¢ karna za przestepstwa prasowe. Ruch Prawniczy, Ekonomiczny i So-
cjologiczny, 3.

Hanausek, T. (1966). Przemoc jako forma dziatania przestepnego. Panstwowe Wydawnictwo Naukowe.

Kmak, K. (2022). Wybrane problemy zwigzane z definicjg grozby bezprawnej (art. 115 § 12 Kodeksu karne-
go). Prawo w Dziataniu — Sprawy Karne, 51.

Kosmus, B. (2011). Ochrona prawna krytyki. W B. Kosmus, G. Kuczyrski (Red.), Prawo prasowe. Komen-
tarz. Wydawnictwo C.H. Beck.

229



230

Kruk, E. (2016). Przemoc w rodzinie a ofiara i zabezpieczenie jej praw w $wietle procedury ,Niebieskiej
Karty” i cywilnego ,nakazu opuszczenia lokalu” ustawy o przeciwdziataniu przemocy w rodzinie.
Annales Universitatis Mariae Curie-Sktodowska sectio G (lus), 63 (1).

Lis, W. (2010). Zakres dozwolonej krytyki prasowej. W I. Hofman, D. Kepa-Figura (Red.), Wspétczesne me-
dia. Wolne media?, t. I. Uniwersytet Marii Curie-Sktodowskiej.

Lisowska, E. (2016). Przemoc ekonomiczna wobec kobiet. Badania, ekspertyzy, rekomendacje. Instytut
Spraw Publicznych.

Majewski, J. (2016). Komentarz do art. 115 § 12 k.k. W W. Wrébel, A. Zoll (Red.), Kodeks karny. Czes¢
ogdlna, t. 1, cz. 2. LEX/el.

Michalska-Warias, A. (2016). Grozba bezprawna jako ustawowe znamie przestepstwa zgwatcenia. lus No-
vum, 1.

Mozgawa, M. (2008). Odpowiedzialno$¢ karna za przestepstwa prasowe. Analiza dogmatyczna i praktyka
$cigania. Prawo w Dziataniu, 5.

Mozgawa, M. (2016). Przestepstwa przeciwko wolnosci. W J. Warylewski (Red.), System Prawa Karnego,
t. 10: Przestepstwa przeciwko dobrom indywidualnym. Wydawnictwo C.H. Beck.

Nowikowska, M. (2021). Krytyka prasowa jako element wolnosci wypowiedzi. Studia Prawnoustrojowe, 24.

Olszynski, M. (2013). Komentarz do art. 43 p.pr. W M. Brzozowska-Pasieka, J. Pasieka, M. Olszyriski (Red.),
Prawo prasowe. Komentarz praktyczny. LEX/el.

Sobczak, J. (2008). Komentarz do art. 43 p.pr. W J. Sobczak (Red.), Prawo prasowe. Komentarz. LEX/el.

Szustakiewicz, P. (2003). Ochrona powszechnego dostepu do informacji. Prokuratura i Prawo, 5.

Wisniewski, L. (2003). Wolnos$¢ prasy w $wietle Konstytucji RP, ustaw oraz wigzgcego Polske prawa mie-
dzynarodowego. Problemy podstawowe, W D. Gérecki (Red.), Wolnos¢ stowa w mediach. Uniwer-
sytet Lodzki.

Wrébel, W. (2016). Z problematyki tak zwanego pozornego zbiegu przepiséw ustawy w prawie karnym.
W J. Majewski (Red.), Zbieg przepiséw oraz zbieg przestepstw w polskim prawie karnym. Materia-
ty Il Bielariskiego Kolokwium Karnistycznego. Towarzystwo Naukowe Organizacji i Kierownictwa
,Dom Organizatora”.

Zaremba, M. (2018a). Komentarz do art. 43 p.pr. W K. Drozdowicz, M. toszewska-Otowska, M. Zaremba
(Red.), Prawo prasowe. Komentarz. Wolters Kluwer Polska.

Zaremba, M. (2018b). Kontratyp rzetelnej krytyki, kontratyp satyry i karykatury, kontratyp relacji prasowe;j.
W M. Zaremba (Red.), Prawo prasowe. Komentarz. Wolters Kluwer Polska.

Orzecznictwo

Postanowienie SN z 17 pazdziernika 2001 roku, IV KKN 165/97, OSNKW 2002, nr 3—-4, poz. 28.
Postanowienie SN z 27 marca 2014 roku, | KZP 2/14, OSNKW 2014, nr 7, poz. 53.
Wyrok SA w Biatymstoku z 11 kwietnia 2002 roku, || AKa 16/02, OSA 2003, nr 4, poz. 37.
Wyrok SA w Warszawie z 29 lutego 2016 roku, | ACa 735/15, LEX nr 2044271.

Wyrok SA w Warszawie z 17 listopada 2017 roku, Il AKa 351/17, LEX nr 2409394.
Wyrok SA we Wroctawiu z 31 maja 2016 roku, Il AKa 124/16, LEX nr 2057774.

Wyrok SN z 24 maja 1989 roku, | CR 231/89, Gazeta Prawnicza 1989, nr 19, poz. 8.
Wyrok SN z 12 stycznia 2005 roku, | CK 346/04, MP 2005, nr 3, s. 132.

Wyrok SN z 6 kwietnia 2017 roku, V KK 372/16, OSNKW 2017, nr 9, poz. 51.

Wyrok SN z 8 grudnia 2020 roku, | NSNc 44/20, OSNKN 2021, nr 1, poz. 5.

Wyrok TK z 11 pazdziernika 2006 roku, P 3/06, OTK-A 2006, nr 9, poz. 121.

Akty prawne

Konstytucja Rzeczypospolitej Polskiej z dnia 2 kwietnia 1997 roku (Dz.U. Nr 78, poz. 483 z p6zn. zm.).
Ustawa z dnia 20 maja 1971 roku — Kodeks wykroczen (Dz.U. z 2023 r., poz. 2119).

Ustawa z dnia 26 stycznia 1984 roku — Prawo prasowe (Dz.U. 22018 ., poz. 1914).

Ustawa z dnia 6 czerwca 1997 roku — Kodeks karny (Dz.U. z 2024 r., poz. 17 z pdzn. zm.).

Ustawa z dnia 29 lipca 2005 roku o przeciwdziataniu przemocy domowej (Dz.U. z 2024 r., poz. 424).



Strony internetowe

Ttumi¢ [hasto]. W Stownik jezyka polskiego PWN (SJP PWN). Dostep 11 kwietnia 2023 z https:/sjp.pl/
ttumicé.

Utrudnia¢ [hasto]. W Stownik jezyka polskiego PWN (SJP PWN). Dostep 12 kwietnia 2023 z https.//sjp.pl/
utrudniag.



Polecamy nasze nowe serie i publikacje

Pawet Urbaniak

System odpowiedzialnosci
mediow w Polsce na tle syste-
mow w innych krajach

Pawet Urbaniak

Jak polityka i komercjalizacja mediéw
wptywa na prace dziennikarzy? Nowe
ustalenia, interpretacje i wyniki badan
dotyczace polskiego $rodowiska dzien-
nikarskiego.

Justyna Bajda

B[(ISITIﬁ
AR 5K

Btekitny fin de siécle
Justyna Bajda

Niezwykta opowies¢ o fenomenie koloru
niebieskiego w kulturze mtodopolskiej
przez pryzmat twodrczosci Gabrieli Za-
polskiej, Kazimierza Przerwy-Tetmajera
i Stanistawa Wyspianskiego. Zawiera
blisko sto ilustracji 6éwczesnej mody,
wnetrz i sztuki, stownik odcieni btekitow
i mowy kwiatéw, a takze wzornik kolo-
réow na obwolucie.

Maciej Juz
Paradoks trafu prawnego
w kontekscie

odpowiedzialnosci karnej

Paradoks trafu prawnego w kon-
tekscie odpowiedzialnosci karnej

Maciej Juzaszek

Potaczenie filozoficznej refleksji z praw-
nicza analiza. Autor bada kwestie wptywu
przypadkowych zdarzehn na ocene winy
i sprawiedliwo$¢ sankcji karnych oraz
jakie moralne dylematy sie z tym wiaza.

MarekﬂKwas'ny 4‘_5_ N
Johann Jacob
Eybelwieser mtodszy

Wroctawski _malarz doby baroku

- "

Johann Jacob

Eybelwieser mtodszy

Marek Kwasny

Whnikliwe spojrzenie na zycie, tworczos$¢
i strategie rozwoju kariery barokowego,
wroctawskiego mistrza — Johanna Jaco-
ba Eybelwiesera mtodszego oraz kata-
log dziet malarza (230 pozycji).

sklep@wuwr.com.pl m—




Rafat Czachor

Spor o Wyspy Kurylskie
Rafat Czachor

Ksigzka wypetnia luke w wiedzy na te-
mat prawnych i politycznych uwarun-
kowan rozyjsko-japoniskiego konfliktu
o archipelag. Zwraca tez uwage na prze-
milczany przez Swiat los wymartych w XX
wieku gospodarzy Kuryli — Ajnow.

Waldemar Bojakowski

Wspdlnota ekspertéw
Zarzadzanie markg kraju

Wspolnota ekspertow
Waldemar Bojakowski

Branding narodowy zmienit swdj status,
z chwytliwej metafory stajac sie pod-
stawa realnych decyzji politycznych,
wptywajacych na losy obywateli. Autor
ukazuje ewolucje tego fenomenu oraz
wptyw, jaki idee oraz teorie wywieraja
na rzeczywistosc¢ spoteczna.

Anna Lubinska

Ksiazka i biblioteka
w wybranych pracach
Umberta Eco

Ksiazka i biblioteka w wybra-
nych pracach Umberta Eco

Anna Lubinska

Wzbogacona ilustracjami i rysunkami
autorstwa Eco publikacja gromadzi po-
jawiajace sie w jego tworczosci watki
dotyczace roli ksiazki w spoteczenstwie
oraz relacji ksiazka-biblioteka-czytelnik.

Doswiadczenie mistyczne
w kulturze i nauce

Doswiadczenie mistyczne
w kulturze i nauce

red. Marlena Krupa-Adamczyk,
Tomasz Szymanski

Doswiadczenia mistyczne pozostaja nie-
wypowiadalne, nieuchwytne i tymczaso-
we. Stanowia takze fascynujacy przedmiot
dociekan dla badaczy réznych dziedzin.
W niniejszym tomie autorzy staraja sie
przyjrze¢ blizej rozmaitym aspektom tych
wyjatkowych przezyc¢.
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do Centrum

Pod eszki Zablockiej-K

Czyj sen Wroctaw $ni?

red. Agnieszka Zabtocka-Kos, Adam
Pacholak, Aleksandra Podlejska

150 lat historii niegdys najbardziej repre-
zentacyjnej dzielnicy w miescie w szcze-
gotowo opracowanej i bogato ilustro-
wanej monografi. A w niej dziesiatki
przedwojennych planéw ulic i kamie-
nic, archiwalne fotografie i pocztéwki,
niezrealizowane i konkursowe projekty
zabudowy.

Pod redakcja
Dariusza Wojtaszyna

Pitka nozna na celu polityki
red. Dariusz Wojtaszyn

Pitka nozna wyzwala wielkie emocje,
a jej wptyw na swiadomo$¢ obywate-
li bywa niedoceniany. Ksiazka zawiera
nieznane fakty, analizy i historie uka-
zujace wzajemne stosunki pitki noznej
i polityki.

A
\ !
Slaskiem'a Italia
Studia z historii sztuki
poswiecone pamieci Arkadiusza Wojtyly

LS

Miedzy Slaskiem a Italia

red. Andrzej Koziet,
Matgorzata Wyrzykowska

Tom studidw z historii sztuki polskich
i wtoskich badaczy poswigcony pamieci
Arkadiusza Wojtyty (1978-2021). Jedno-
cze$nie niezapomniana wyprawa w fa-
scynujacy $wiat sztuki baroku i jej prze-
jawéw na Slasku i w Italii.

Toksofilos.
Szkota tucznictwa

Roger Ascham

Pierwszy polski przektad dzieta Tokso-
filos, szesnastowiecznego traktatu po-
Swigconego tucznictwu. Praktyczne rady
renesansowego uczonego, dotyczace
takze zycia i polityki, wzbogacone ilu-
stracjami Andrzeja Graniaka.
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ZY.OTA SERIA
UNIWERSYTETU WROCEAWSKIEGO

Michat Rydlewski

Magia I pismo
0 dwéch odmianach komunikowania:
obrazowym i pojeciowym

MICHAL RYDLEWSKI

polecamy

Magla 1 p1smo

Kultura Zachodu zwraca sie dzi$ ku magii. Ale czy éw powrét jest na pew-
no oznaka jej ewolucji? A moze raczej dowodem rozpadu kultury? Jakie
bedzie to miato konsekwencje dla naszego sposobu uczestnictwa w kul-
turze? Kim bedzie nowy kapitalistyczno-metamorficzny podmiot? Czy na-
prawde czeka nas epoka magii?

Magia i pismo znaczaco poszerza wiedze o zachodzacym w kulturze
zachodniej procesie jej umagiczniania. Wiaze sie on z przemianami tech-
nologicznymi we wspotczesnym $wiecie, odchodzeniem kultury od pisma
jako gtéwnego medium komunikacji, bankructwem Rozumu, rozwojem
kapitalizmu oraz utrata przez ludzi bezpieczenstwa ontologicznego.
Umagicznia sie takze humanistyka, czego przyktadem sa posthumanizm
i nowy animizm, ktére sa nie tylko sposobami magicznego ,,poznawania”
rzeczywistosci, ale projektuja nowe wzory bycia-w-swiecie uwzgledniaja-
ce obecnos$¢ w nim magii.

Tomasz Szymanski

W poszukiwaniu
religii uniwersalnej

Zarys historii pewnej idei i jej wybrane postacie
w dziewietnastowiecznej literaturze francuskiej

TOMASZ SZYMANSKI

W poszukiwaniu
religii univ
Zarys historii pewnej ide
Co mamy na mysli, méwiac o religii uniwersalnej? Wtasnie dzisiaj, gdy
pluralizm religijny stat sie nieodtacznym elementem demokratycznego
Swiata Zachodu? Pytanie o religie uniwersalna pojawia sie nieuchronnie
na naszym horyzoncie kulturowym, wyznaczonym z jednej strony przez
otaczajaca nas wielos¢ religii, z drugiej za$ przySwiecajace nam ideaty
uniwersalizmu i tolerancji. Wobec emocji, jakie budzi mysl o mozliwym
powstaniu w przysztosci nowej globalnej religii, tym bardziej pozyteczne
wydaje sie podjecie refleksji nad przesztoscia tej idei. Nie jest ona bo-
wiem niczym nowym, a doktadniejsze pochylenie sie nad dziejami kultury
i mysli Zachodu pozwala stwierdzi¢, ze ma juz za soba dtuga historie.
Autor ksiazki, badajac geneze i rozwdj idei religii uniwersalnej, sta-
ra sie uchwyci¢ moment, kiedy pojawiata sie i istniata w réznych kon-
tekstach kulturowych i spotecznych, szczegdlne miejsce wyznaczajac jej
zwiazkom z literatura.
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